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El toro estd hecho de barro; lo modelan los indios de Santiago de Pupuja, del distrito de Pucard, Puno.
El toro fue traido al PerG por los espanoles e impresioné mucho a los antiguos peruanos por su.aspecto majestuoso y por la

gran utilidad que presta para el trabajo y la alimentacién del hombre. Los indios lo convirtieron en un ser que poseia fuerzas mis-
teriosas benéficas. '

Un antiguo dios, el Amaru, que tenia forma de serpiente y vivia en el fondo de Ios lagos, fue fransformudo en tofo, segin

las creencias indigenas. Y asi, ya considerado como una especie de dios, lo modalaron fal como se le ve en esta fotografia: con

la lengua afuera y con ornamentos que le dan un aire sobrenatural. Los ceramistas de Santiago de Pupuja lo modelan con la mis-
ma devqcién con que un escultor catélico talla un santo. '

; Publicamos esta imagen del toro de Pucaré porque en ella se puede encontrar la fusién de lo europeo y de lo perucno au-
téctono. La figura es extranjera;~la interpretacién de ella es peruana. Representa la sintesis de la sabiduria popular de Espaia y
el Pery, dos paises igualmente antiguos e igualmente dotados para la creacién artistica.




PROXIMADAMENTE hasta el ano 1925, los

pueblos de la costa y de la sierra tenian
costumbres tan distintas; eran de tal modo di-
ferentes, que quien bajaba de la sierra a la
costa se encontraba con ciudades que parecian
“extranjeras”: la gente hablaba Unicamente el
castellano y las comidas eran distintas. La tie-
rra producia otra clase, de plantas; era un are-
nal muerto, y el hombre vivia en las orillas de
los pocos rios que vienen de la sierra. Los va-
lles que formaban esos rios, angostos pero muy
fecundos, producian tres o cuatro veces mas
que los suelos de la sierra. En cada uno de
esos valles habia una ciudad grande donde los
negocios y el comercio eran mdés activos y va-
riados que en las ciudades de la sierra. Casi
siempre, la ciudad costefia tenia pequenas fa-
bricas.

Por su parte, el hombre costeio que subia a la sierra se quedaba
sorprendido al descubrir que el Peri era, en esa regién, otro mundo: los
angostos valles estaban cercados por gigantescas montanas; en las altu-
ras, la tierra, algo plana, abundaba mds, pero no producia sino un pasto
seco y pobre como alimento del ganado. Lo que mas impresionaba al hom-
bre de la costa era oir que casi toda la gente de la sierra hablaba qvuhuu, :
un idioma que él no entendia nada ¥ que le purecia tan dlsfnnto del costa- i

ma eran los indios, descendientes del .pueblo que los esponoies T
traron en el Peri cuando lo invadieron y conquistaron. Los imﬁorse ves-

tian de distinta manera que la gente de las ciudades de la costa y de I
rra; comfun om:ls clases de poto|es, cantabon 1y bailaban con una

él como la tierra y el ganado. Estos indios tenian un aire mds “humilde
que el humildisimo de los comuneros, y trataban a los senores prmcipa-,‘
les con un respeto que no se diferenciaba casi en nada del trat
que daban, en la Edad Media, los siervos a los reyes.
Las ciudades en que vivian los sefiores blancos y los mesﬂzos de ¥
la sierra eran también diferentes, en las formas de sus casa "fcu[lgs y
templos, de las ciudades de la costa. Las tiendas de comercio er 1
fias; casi todos los hombres se dedicaban a la agricultura y sembraba
plantas propias del lugar. Las personas principales hablaban el 5!:@3"3“0;.
no con lentitud, y con un tono que, a los costenos, les bclrecia algo ridicu-
lo. El “sefior” o el comerciante costefio, y ain el campesino, comempla-“f
ban las ciudades, las gentes, las costumbres de la sierra como propias o
“tipicas” de pueblos atrasados y, hasta cierto punto, barbaros. Al indio
que danzaba durante seis u ocho dias con ocasién de sus fiestas, que
adoraba todavia a las montafias y a los rios, y que se arrodillaba ante
los hacendados poderosos, le consideraban los costefios como “bruto”, |
“degenerado” e “inferior”. Comprobaban que no conocia siquiera lo que
significaba la palabra Pery, ni que tenia nocién de patria. Para
el mundo cconcluia en los linderos de su aldea o, a lo més.

ral a ellos que el ‘indio no‘gozarc de
el ciudadano de una democracia. :
Para los coslenos y serranos,




nuestra tierra

1a costa vy el

Alcatraces, aves guaneras de la Costa.
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hombre

por MARIO FLORIAN

ECIR sierra es decir montanas. Decir

costa es decir llanuras. En efecto, la cos-
ta peruana es una larga faja de tierra ca-
si plana, situada entre la orilla del mar
y los 1,000 metros de altura, punto don-
de comienza la regién de la sierra.

Esta parte llana de nuestro territorio
desigual, desde hace miles de afos, ha si-
do ocupada por el hombre. Parece que
la propia Naturaleza hubiera hecho favo-
rables los valles costefios para el pobla-
miento humano. De una parte, el mar (lla-
mado Océano Pacifico, en honor a la tran-
quilidad de sus aguas), gracias a su co-
rriente de agua fria que circula de Sur a
Norte, conocida con el nombre de Co-
rriente Peruana o Corriente de Humboldt,
ha hecho posible que la costa tenga un
clima templado y no ardiente; pues de no
circular en el Océano la Corriente Perua-
na, la costa tendria un clima excesiva-
mente caluroso o térrido. (Esta Corriente,
sin embargo, determina que no llueva
nunca, salvo en el Departamento de Tum-
bes; y, en consecuencia, nuestro litoral es
un tanto desierto y carece de grandes
bosques).

De otro lado, los Andes han vuelto fér-
til la tierra de los llanos costefios. Los An-
des forman los rios. Y los rics, que bajan

a la costa, en muchos miles de afios, me-

diante el transporte de la tierra suave
de las montanas, han creado los valles
productivos de nvuestro litoral.

Estos valles, que, de trecho en trecho,
ponen manchas verdes en la alargada
fajo de la costa, toda ella de materia



arcillo-arenosa y en su mayor parte de-
sierta, por obra de los rios, cuentan con

una capa gruesa de suelo o tierra vege--

fal, cifcunstancia prodigiosa que permi-

te el cultivo de plantas comestibles e in-

dustriales.

El hombre peruano antiguo fij6 su re-
sidencia precisamente en la desemboca-
dura en el mar de los rios andinos. Pes-
cb peces y mariscos. Y principié a domes-
ticar las plantas salvajes de los valles;
es decir, comenzé a forjar su propia cul-
tura. Este hombre no tenia objetos de ce-
rémica todavia. Sin embargo, ya cultiva-
ba algunas plantas. En Chilca, por ejem-
plo, un lugar ubicado al Sur de Lima, a
3 kilémetros del mar, se han encontra-
do restos de un hombre peruano que ha-
bia logrado domesticar algunas plantas,
como la jicama y el pallar. Los hombres
de ciencia le han denominado “Hombre
de Chilca”. Vivié hace 5,750 anos (es de-
cir, 3,787 afos antes del nacimiento de
Nuestro Sefor Jesucristo). A él se le con-
sidera el mas antiguo agricultor de A-
mérica.

En el andar del tiempo, la poblacién
primitiva, més la venida de las montanas
andinas (la Chavin), fueron ocupando las
margenes de los rios de los valles. Llega-
ron a ocupar todas las llanuras. Apare-
cieron entonces diversos grupos muy ade-
lantados. Citemos algunos. Chavin (en di-
ferentes Valles costefos). Paracas (en el
Valle de Pisco). Nazca (en el Valle de Naz-
ca). Mochica-Chim0 (en los Valles de Mo-
che y Chicama). Huanchos (en el Valle
del Rimac). Chincha (en el Valle de Chin-
cha). Chancay (en el Valle del Rio del mis-
mo nombre), etc.

Estos pueblos progresistas de los va-
lles litorales, que, mucho mas tarde, for-
maron parte del Imperio Andino Cuzque-
fio de los Incas o Tahuantinsuyo, no sélo
sabian construir hermosas ciudades y ca-
minos dilatados, sino que habian inven-
tado la agricultura (la domesticacién del
algodén fue muy importante), la metalur-
gia, la artesania, etc., y, sobre todas las
cosas, un sistema de trabajo colectivo.
La préctica del trabajo colectivo, entre
otros elementos, les permitié aprovechar
eficazmente el agua de los rios (que dismi-
nuyen su caudal en verano) y ganar tie-
rras virgenes a los yermos cercanos a los
valles, mediante la construccién de obras
gigantescas de irrigacién, como reservo-
rios y canales. Recordemos, al efecto, el
Reservorio de Lumbra del Valle Chancay;
los Reservorios y Canales de Chan Chan,
en el Valle del Rio Moche; los Canales
de Nazca, en el Valle del Rio Nazca, ete.

El nomero de arboles frutales y plan-
tas comestibles, muchos de ellos traidos
de lugares distantes, aumenté notable-
mente con los afios en las llanuras cos-
tefas. Lo mismo sucedié con los ‘anima-
les domesticados. En los valles, llenos de
huarangos, zapotes y algarrobos, y en
las lomas verdeantes (vegetacién inver-
nal de los eriales), el hombre antiguo
pastoreé sus rebanos de llamas y guana-
cos; pues, ademds de agricultor, artesa-
no y pescador, él fue pastor o ganadero.

Durante la época colonial, llegaron a
la costa nuevas y generosas plantas co-
mestibles, como el trigo, la vid, el arroz
y la cebada, etc., las que, debido a la fe-
racidad del suelo, se aclimataron exito-
samente. Asimismo llegaron a la costa,
en este tiempo, animales de gran pro-
vecho para el hombre, como el asno, la
vaca y el caballo.

Representacion en arcilla del
maiz, una de las principales
plantas domesticadas

por los antiguos

peruanos. Cultura Nazca.

En los dias de hoy, los valles litora-
les siguen ocupados por millones de hom-
bres, como en la antigiedad. Sin embar-
go, algunas fuerzas destructoras de la
Naturaleza, como los vientos del mar,
han cubierto de montaias de arena gran-
des extensiones de tierra, donde antes
existian campos de cultivo, ciudades ex-
tensas y obras de irrigacién hechos por
nuestros antecesores prehispanicos. A pe-
sar de ello, la costa es ahora la zona mas
productiva del pais. Tiene grandes re-
cursos econémicos, siendo los principales
la agricultura, la pesqueria y las fuen-
tes de energia (sobresaliendo, entre éstas,
el petréleo y los combustibles). Cuenta
con grandes ciudades y fabricas podero-

Pescadores con sus
caballitos de totora. Caleta de Huanchaco,
Trujillo.

sas, La fecundidad de su suelo le permi-
te ser una regién productora de alimen-
tos de primer orden (arroz, menestras,
frutales, citricos, camotes, papas, yucas,
sandias, maiz, vihas, frijol, mani, etc.),
de pastos (alfalfa, chala, lomas) y de
productos agricolas industriales (que el
pais vende, en grandes cantidades, a los
Estados Unidos de Norteamérica y a Euro-
pa), como el azicar y el algodén. El traba-
jo agrario actual, tan intenso como el de
la época prehispanica, pero mas asisti-
do por la técnica cientifica, se realiza en
grande y en pequeia escala: ya en li-
mitados lotes pertenecientes a campesi-
nos (Chiclayo, Pacasmayo, Moche), ya
en vastas haciendas industrializadas (Tru-
jillo, Lima, lca). Y es que en la costa es
posible la utilizacién de instrumentos agri-
colas modernos, de grandes maquinarias,
de la técnica cientifica al servicio de la
agricultura, debido a la forma plana de
su superficie y al rendimiento econémi-
co de las plantas industriales (vid, cafa
de azicar y algodén).

Desde hace tiempo, pero mas en los
Ultimos anos, los hombres de la sierrq,
zona que estd ahora empobrecida, vie-
nen a radicarse en el litoral, que cuen-
ta con multiples oportunidades de traba-
jo. Vienen principalmente a los valles mas
industrializados, como son los de Lambaye-
que, Chicama, Santa, Rimac e lca. Y acre-
centan las poblaciones urbanas. Y pue-
blan también los campos. Este movimien-
to migratorio ha existido siempre, mo-
vido por causas diferentes segun las épo-
cas. Y ha de continuar, seguramente, en
lo porvenir.

Porque, en lo porvenir, de aqui no
mds a pocos anos, la costa se volverd
mds atractiva y rica de lo que es ahora.
Gracias a técnicas cientificas, el hombre
volveré a ocupar las tierras de cultivo
sepultadas por la arena. Se construiran
muchas y poderosas obras de irrigacién.
Se ganaran tierras al desierto. Entonces
habréa espacio suficiente para millones
de peruanos, nacidos en la costa unos y
en la sierra otros, quienes, estimulados
por los organismos del Estado, converti-
ran nuestro litoral en tierra prometida
de abundancia.




Con el objeto de aprovechar hasta el maximo la tierra, los antiguos peruanos construye-
ron terrazas (“andenes”) para cultivos agricolas en las faldas de los cerros. El grabado
muestra los famosos “andenes” de Pisac, pueblo de la Provincia de Calca, Departamento del Cuzco.
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Con la salida de la poblacién de la sierra hacia la costa y el agravamiento de las causas que determinaron este gran movi-
miento, el pais ha entrado, de hecho, en un nuevo periodo de su historia: en un periodo en el que el modo de gobernar a la antigua
iba a desencadenar, necesariamente, una revolucién. Mientras tanto, los seiores principales que detentaban el poder desde la llega-
da de los espaiioles, habian cambiado muy poco de mentalidad. Carecian de la inteligencia necesaria y, mas todavia, de la sen-
sibilidad, de la capacidad de comprensién para darse cuenta que el pueblo del Perd no podia ser ya gobernado con métodos injus-
tos: la carcel, la bala y la compra de la conciencia a peso de oro. Ni las cérceles, ni las balas, ni el oro podian ser ya suficientes
para contener a millones de hombres que no estaban dispuestos a que se les pusiera una tranca en el camino del progreso que ha-
bian encontrado, y que deseaban seguir adelante aun cuando fueran aniquilados algunos centenares de miles de ellos.

Por fortuna, el Gobierno cambié en 1963. Se hizo cargo del pais un Gobierno dindmico, tenaz, moderno, conocedor a fondo
de nuestro territorio y sus grandes problemas. El ha afirmado que aprecia y ama al sector desheredado del pueblo peruano que,
hasta hace poco, era despreciado y martirizado como la cosa més natural del mundo.

i CULTURA Y PUEBLO pretende estar al servicio de la Patria. Se nos ha encomendado la tarea de llevar la cultura a aquella
parte del pueblo (indio, mestizo, campesino) que estuvo excluido de recibir informaciones y servicio directo de todo lo que el hom-
bre ha inventado para conocerse a si mismo y para dominar y aprovechar el mundo en su beneficio. Este es el concepto general
de cultura, y los Gobiernos tradicionales del Peri ofrecieron esos bienes (aunque no en forma plena) Unicamente al sector gober-
nante y a sus allegados. Nosotros intentaremos difundir la cultura en las barriadas, en los campos, en las fabricas, en las haciendas,
en las villas y pueblos de las tres regiones naturales del Perd.

Por todos los medios creados por el Estado para divulgar las artes y las ciencias y, por otros, que pensamos organizar, si es
que el Gobierno nos brinda las facilidades necesarias, llevaremos al pueblo peruano los frutos que la sabiduria humana ha logra-
do obtener hasta nuestros dias. Estimularemos su capacidad de conocimiento y su devocién por la belleza. Y le imbuiremos la con-
ciencia de que tiene derecho a gozar de tales frutos, ya que éstos no se habrian conseguido sin el esfuerzo de los obreros y campe-
sinos. La asimilacién de informaciones y conocimientos permitirdn a nuestro pueblo comprender mejor las cosas y juzgar, con mayer
claridad, los grandes problemas sociales que el pais afronta. Gracias a la cultura, el pueblo peruano sera un pueblo activo, creador
y vigilante; y, cada vez, mas original: porque en lugar de menospreciar sus valores propios (indigenas) los impulsara con el auxilio de
la sabiduria universal.

Sin el aumento de la produccién agricola y el desarrollo de la industria podemos ser derrotados. Es necesario que todos com-
-prendamos bien esta verdad: la gente ha bajado de la sierra a la costa porque alléd no podia sembrar y trabajar en su beneficio,
sino en provecho excesivo de muy pocos; y porque, en las ciudades, no existian fabricas y comercio activo que le permitieran ganar
un salario para vivir con dignidad; y que en la costa, donde vive ahora, la industria y el comercio no se han desarrollado lo suficien-
temente como para dar a toda la poblacién un trabajo bien remunerado. La tarea de remediar este problema, de aprovechar hasta
el maximo la masa humana del Perd, ahora un tanto desconcertada, dispersa y violenta, de utilizar la riqueza de nuestro suelo y el
espiritu de los habitantes sumidos en la pasividad y el sufrimento durante largos siglos, es dificil de obtener pero digna de quienes
prefieran la lucha y la angustia heroica de la lucha a la comodidad o al lloriqueo.

Llenos de amor a la tierra y al hombre peruano, trabajare mos porque nuestra lucha se resuelva a favor de los derechos de
quienes estuvieron, durante siglos, Unicamente al servicio de unos cuantos poderosos, sin haber disfrutado jamas las comodidades y
la luz estimulante que las Ciencias y las Artes ofrecen. El hombre se rebela sélo cuando le acosan, cuando pretenden mantenerilo en
servidumbre; y cuando le ponen sombras y miseria en su camino. :

En el pais, una gran parte del pueblo ha perdido el miedo a la muerte, porque la muerte resulta mejor que la vida. Es de-
ber patriético convertir este impulso formidable en una fuerza creddora. )

Ancha alli, ancha hatun llak’tanchista, wiia wifaypak’ makinchiswan, tinpuk’ yawarninchiswan, winachissun llapallan llak’
tamasinchispak’.

(A nuestro grande y buen pueblo hagémosle crecer eternamente en beneficio de todos, con nuestras manos, con nuestra hir-
viente sangre).

é



EN pocas partes del mundo, como en el
" Pert, las montanas avanzan hasta el
mar en forma tan brusca. Si vamos a
Huancayo por la Carretera Central, en
menos de dos horas, nos elevamos hasta
los cinco mil metros de altura sobre el ni-
vel del mar. Los Andes se levantan casi
como una pared y, descienden, luego, per-
pendicularmente, desde los cinco o seis
mil metros de altura, hacia el océano y
la selva. La importancia de esta forma
irregular de nuestra geografia ha sido
muy grande en la historia del hombre
peruano. :

¢Por qué en la antigiedad, antes de
la llegada de los espafoles, los Incas y
muchos otros reinos anteriores a ellos, lo-
graron edificar ciudades, cultivar diver-
sas plantas, domesticar animales, y reu-
nir a los pueblos aislados en naciones
bien organizadas? lLa respuesta es la si-
guiente: porque en una extensiéon corta
de tierra, nuestro pais ofrecia climas di-
ferentes: desde el calido de la costa y la
selva (yunga) hasta el frio y helado de
las altas pampas y faldas de las mon-
tanas. '

El hombre peruano antiguo domesti-
c6 distintas plantas y diversos animales,
segun el clima donde habitaba. Para
cultivar la tierra y utilizar las bestias do-
mesticadas, en cada altura diferente, in-
ventdé instrumentos distintos y' construyé
viviendas igualmente distintas. Luego, ca-
da grupo humano, establecido en deter-

nuestra tierra

minado lugar, proporcioné a otro, al que
vivia més abajo o més arriba, en toda
la extensién de nuestra geografia de la
costa y la sierra, sus propios inventos. Co-
mo resultado de este intercambio gene-
roso, el antiguo peruano perfeccioné los
instrumentos de labranza e hizo produ-
cir la tierra mediante el riego y el abo-
no; y, con la abundancia, pudo organi-
zdr y establecer una sabia cooperacién

en el trabajo y una rigurosa organiza-
cién politica. Los Incas, mas tarde, lleva-
ron a todas las grandes regiones que con-
qujstaron, las invenciones Utiles de todos
los peruanos, tanto las relativas a la téc-
nica como a la sabiduria espiritual. Por
eso, un soldado de la conquista, Pedro
de Cieza de ledn, que era escritor, al
describir lo que sus ojos vieron en el Nue-
vo Mundo, manifest6 su admiracién y
asombro por el Imperio Incaico que, a di-
ferencia de las selvas del norte del Ta-
huantisuyo, donde los hombres eran sal-
vajes y antropéfagos, tenia grandes ciu-
dades, campos bien cultivados, y habi-
tantes bien protegidos de la intemperie
por ropas de labor unas veces y, otras,
por hermosisimos vestidos con adornos.
En esas grandes ciudades existian auto-
ridades y sacerdotes, quienes hacian cum-
plir las leyes que imponian orden en la so-
ciedad. No encontré Cieza de Leén en el
Imperio Incaico ni hambrientos, ni ocio-
sos, ni mendigos.

Pero volvamos a nuestro punto de
partida: los Andes. Las diferencias de cli-
ma y, por tanto, de plantas, animales y
minerales, ofrecieron al hombre peruano
antiguo una gran riqueza natural. Pero
el aprovechamiento de ‘estos bienes re-
queria un trabajo rudo y una buena or-
ganizacién social y politica. El hombre
antiguo dominé a los Andes empleando
ambos factores: trabajé incesantemente,
dirigido por una organizacién social fuer-

por J. M. A,

e,

“.l

te y minuciosa. De este modo, convirtié
las faldas escarpadas de los montes en
jardines y huertas, gracias a la construc-
cion de terrazas escalonadas que tenian
miles de kilometros de murallas de pie-
dra y al acarreo de tierra vegetal traida
desde lejanas distancias. Y como los hom-
bres vivian en lugares situados a diferen-
tes alturas, se llamaban siempre hurin ay-
llu (el grupo o familia de abajo) o ha-

nan ayllu (el grupo o familia de arriba).
La propia capital del Imperio, el Cuzco,
estaba dividida en dos sectores: ‘Hanan
Cuzco y Hurin Cuzco.

El Pero de los Incas y las civilizacio-
nes anteriores a los Incas alcanzaron es-
te gran desarrollo, no precisamente por-

‘que el hombre peruano tuviera més ca-

lidad que cualquier otro poblador del
resto de América. Estd probado cientifica-
mente que todos los hombres, cualquiera
que sea su raza o condicién social, tie-
nen las mismas calidades y capacidades.
Las grandes creaciones prehispanicas del
hombre peruano antiguo fueron resulta-
do de la variedad del suelo y de la di-
versidad de sus productos naturales. Y
esta especie de milagro peruano se lo de-
bemos a los Andes.

Sin embargo, en la actualidad, las tie-
rras de los Andes son las menos aprove-
chadas. La técnica incaica ha sido olvida-
da y no reemplazada por la maquinaria
moderna. En cambio, en nuestros valles
de la costa, el industrial peruano actual
aprovecha la tierra de cultivo hasta el
maximo. La sierra quedé aislada por las
grandes montanas, las cuales impidieron
su modernizacién. Esta zona, rica en la
época incaica, ahora es abandonada por
sus habitantes en masa.

Empero, la técnica moderna, que to-
do lo resuelve, y la reforma social, bien
pronto pondrdan en manos de nuestros
compatriotas instrumentos de labranza
que hagan, nuevamente, fecunda y apro-
vechable la tierra andina, como en el
tiempo de los Incas. Un diq, las altas lla-
nuras y estrechos valles serranos seran
asientos de una multitud trabajadora y
plena de esperanza. Se dominaré la di-
ficil geografia de los Andes. Por lo pron-
to, las cordilleras ofrecen al pais grandes
caidas de agua que permiten disponer
de energia eléctrica sin limites, aunque,
para conseguirla, se han tenido que ho-
radar montanas gigantescas. Los Andes
siguen desafiandonos todavia. Nosotros
debemos responder a este desafio con la
misma decisién de los antiguos peruanos,
pero con mas eficacia aun: haciendo uso
del poder de la ciencia y del dominio de
la técnica contempordneas.

la regién andina es una de las mas
bellas y diversas de la tierra y, por ello,
ejercité la capacidad de invencién técni-
ca y de creacién artistica del hombre an-
tiguo. Nuestra sierrd, contemplada desde
un avién, aparece como un conjunto de
inmensas montanas y de hondos abismos.
En ning0n otro pais, los rios corren tan
tempestuosamente, ni bordeados de tan
altos precipicios. Sobre estos abismos, en
la orilla misma de estos rios y en las fal-
das peligrosas de los cerros, el hombre
siembra, crecen flores pequenas y tier-
nas, y se asientan pueblos silenciosos que
reciben las sombras de las montanas. Y
los hombres de estos pueblos despiertan
en estos dias: anhelan romper el silencio
y volver a vencer las montahas. Pronto lo
conseguirdn. El Peri es grande. jTiene un
aliento profundo que brota al menor es-

“timulo!




A Selva es la regién de los bosques.

Se encuentra al Este de la Cordillera
de los Andes.

Con la Costa y la Sierra forma el te-
rritorio del Per0, riquisimo y variado.

Desde un abra o “ventana” de la
Cordillera Oriental, la regién de la Selva
aparece ante los ojos del viajero como un
mar de arboles que, bajo un cielo profun-
damente azul, se pierde en el horizonte.

Conforman la Selva peruana dos
grandes zonas: Alta y Baja. La Selva Al-
ta estd cruzada por ramales de la Cordi-
llera de los Andes. La Selva Baja comien-
za del lugar donde desaparecen aque-
llas montanas.

La Selva Alta, como su nombre lo in-
dica, se halla en relacién a la Selva Ba-
ja en un plano elevado, con cadenas de
montanas, mesetas, colinas y valles cu-
biertos totalmente de vegetacién. Algo de
la Cordillera Andina, columna vertebral
del pais, estd presente aun en la Selva
Alta. Esto es mas patente cuando, en los
caminos, se ascienden o se bajan sus bos-
cosas montafas envueltas en ligera nie-
bla; cuando se contemplan los rios que,
naciendo en los Andes, corren turbulentos
por entre rocas y piedras hacia el Orien-
te; cuando en una fragil canoa o balsa
se vencen los riesgosos rapidos y pongos
(corrientes impetuosas y pasos abiertos
en las montanas) de esos rios bravos;
cuando se contemplan sus cerros de sal
gema; cuando se descubren parajes de
origen volcanico y fuentes termales bajo
la floresta, yacimientos de petréleo, mi-
nas de oro, de plomo, de hierro, carbén
de piedra, de cal, de azufre, de alumbre,
de yeso; cuando se observan sus pueblos
de superficie desigual, rodeados de ce-
rros, lomas y colinas.

La Selva Baja es propiamente la lla-
nura amazénica; no hay en ella ni rocas
ni piedras; los terrenos estdn casi al ni-
vel de los rios, aunque no faltan peque-
nas elevaciones; los bosques son més uni-
formes y completos; los mismos rios que
corren por la Selva Alta son més anchos,
hondos, voluminosos, por los muchos
afluentes que reciben en su largo curso.
Selva plena, profunda como el Amazonas,
el rio més caudaloso del mundo, que la
riega y que recoge las aguas de los rios
y lagos de toda la regién para llevarlas
al Océano Atléntico. Tierra de sol ardien-
te y con hermosas islas, pedazos de bos-
ques recortados por los rios. Sol, arbol y
agua hacen el paisaje de la Selva Baja.

Estas tierras Alta y Baja forman, pues,
la Selva Peruana o Amazonia, como tam-
bién se le nombra. Comprende los De-
partamentos de San Martin, Loreto y Ma-
dre de Dios, asi como los sectores selvo-
sos de los Departamentos serranos limi-
trofes.

El clima de la regién es calido y hu-
medo, con mayor intensidad en la Sel-
va Baja. Llueve de un momento a oftro,
tempestuosamente. La variabilidad climé-
tica es mas acentuada en la Selva Baja.
Sin embargo, se pueden considerar en la
regién meses constantes de sol, de fuerte
sol —julio y agosto, principalmente—, aun-
que con bruscos chaparrones; asimismo,
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nuestra tierra

el fenémeno singular de vientos frios y
niebla en toda la Hoya Amazénica du-
rante el mes de junio, llamados “los frios
de San Juan”, que aun matan peces y
animales de los bosques.

Las “lloclladas”, terribles crecidas de los
rios, son frecuentes en la Selva. En el pe-
riodo de los aguaceros en la regién, o
solamente cuando llueve en la Cordille-
ra de los Andes, donde nacen los rios,
éstos aumentan de caudal excesivamente,
se desbordan y arrasan bosques y cha-
cras. Inundaciones que alcanzan su més
tremenda fuerza en la Selva Baja, origi-
nando nuevos matices en el paisaje con
las tahuampas y restingas, aquéllas, tie-
rras bajas completamente anegadas y és-
tas, terrenos un tanto elevados que cual
islas escapan a la inundacién, donde se
refugian, como en la biblica Arca de Noé,
animales diversos, aves, cuadripedos,
monos, reptiles.

La Selva peruana es una de las ma-
ximas expresiones de rios y lagos y de
flora del Globo Terrestre y, por tanto, de
una fauna igualmente extraordinaria. A-
tesora inconmensurable riqueza de plan-
tas y drboles, Otiles por su fibra, por su
madera, por sus resinas, por sus raices,
hojas, flores, frutos y cortezas; como
ejemplos, senalaremos Unicamente la cao-
ba y el caucho, arbol de valiosa made-
ra aquél y, éste, arbol gomero de im-
portancia histérica en el progreso de la
Humanidad.

Hay en los bosques de nuestra Selva
una infinita variedad de insectos, repti-
les, aves, monos y cuadriupedos, asi co-
mo de peces en su asombrosa red
de rios, riachuelos, lagos, cochas y pan-
tanos. Mencionaremos las mariposas, fas-
cinante mundo de color y formas; los po-
licromos tucanes de grandes picos y gua-
camayos de largas colas; los caimanes y
tortugas de tierra y agua; las gigantes-
cas boas anacondas; el tapir o “sachava-
ca” (vaca del monte), el cuadripedo de
mayor tamano de la selva peruana; el
paiche, enorme pez, uno de los alimen-
tos fundamentales del hombre de la re-
gién.

La Selva Alta y la Selva Baja tienen
diferencias, aunque no muy notables, en
lo tocante a la flora; esto es, en la exis-
tencia o no existencia de ciertas especies
vegetales en sus respectivas dreas, pero
por lo general en ambas zonas crecen los
mismos drboles, las mismas plantas, con
la particularidad de que en una u otra
se producen mejor y en mayor abun-
dancia.

Las boas anacondas y los caimdnes
viven sobre todo en los rios y lagos de
la Selva Baja, asi como las “charapas”
(tortugas de rio) y el paiche.

La Selva Alta es més favorable para
la agricultura y la cria de ganado, por

por FRANCISCO IZQUIERDO RIOS
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su situacién y por la estructura y calidad
de sus terrenos. En este sector se encuen-
tra, por ejemplo, la fecunda cuenca del
Huallaga.

Los habitantes de la regién son mesti-
zos. El hombre comenzé a dominar esta
tierra bravia con el machete, la carabi-
na y el remo. Ciudades y pueblos han
surgido, y continban surgiendo, general-
mente en las riberas de los rios, tales co-
mo lquitos, primer puerto fluvial del pais
sobre el Amazonas, de gran importancia
comercial; la ciudad de Moyobamba, fun-
dada por los conquistadores espanioles,
la més antigua poblacién amazénica; Ta-
rapoto, Pucallpa, Puerto Maldonado.

Numerosas tribus indias viven dentro
de los bosques, casi todas ya en estado
semisalvaje, pues poco a poco van sien-
do influidas por la civilizacién.

En el panorama humano de la Selva
cabe destacar la presencia de los indios
lamistas, en torno a la ciudad de Lamas
y en otros lugares del Huallaga Central
(Departamento de San Martin), como $San
José de Sisa, a orillas del rio de este nom-
bre (“Rio Flor”; sisa, en quechua signi-
fica “flor”); San Antonio, a orillas del ria-
chuelo Cumbasa; Tabalosos, en la falda
de una montaia; Chasuta, pueblo alfa-
rero, a orillas del Huallaga, en seguida
del famoso répido de “Vaquero”. Estos in-
dios proceden, sin duda, de los rebeldes
Chancas del Imperio Incaico, quienes, por
no someterse al dominio de los Incas, fue-
ron de sus lares serranos a la selva, es-
tableciéndose en el Huallaga Central.

Una de las pruebas de ello seria el ba-
rrio de la ciudad de Lamas que lleva el
nombre de Ancochualloc, uno de los cau-
dillos de los Chancas. Hablan el quechua,
naturalmente adulterado y mezclado de
vocablos espafioles. La mayor cantidad

de estos indios viven en agrupaciones o
barrios, unidos por un apellido comun,
en las partes bajas de la elevada civdad
de Lamas, alrededor de la poblacién mes-
tiza, conservando su individualidad ra-
cial y sus costumbres. Utilizan de la civili-
zacién actual sélo algunos elementos in-
dispensables,

Es necesario indicar que, en la regién,
los nombres de lugares, vegetales, ani-
males y cosas, estdn expresados mayor-
mente en quechua. Damos algunos ejem-
plos: El riachuelo Rumiyacu (agua o rio
con piedras. Rumi, piedra, y yacu, agua);
la ciudad de Pucallpa (tierra colorada.
Puca, colorado, y allpa, tierra); Ajosacha
(ajo silvestre o del monte. Sacha, monte,
silvestre); Carachupa (Nombre regional
del armadillo.Ceara, piel, y chupa, cola
rabo: Cola de piel desnuda, sin pelos);
Loromachacuy (vibora como loro. Macha-
cuy o machacuay, vibora).

En el campo de las creencias popula-
res, vinculadas generalmente a la Natura-
leza, predominan, asimismo, los nombres
quechuas. .. Chullachaqui (Diablo Burlén
de los Bosques, de pies desiguales. Chulla,
desigual, y chaqui, pie); Sacharunas (Hom-
bres del Bosque. Sacha, monte, silvestre,
y runa, hombre); Yacurunas (Hombres de
las Aguas. Yacu, agua); Ayanahuis (Luciér-
nagas. “Ojos de los muertos”, Aya, muer-
to, difunto, y fiahui, ojo); Ayamaman (Ma-
dre muerta): pareja de pajarillos que, se-
gun la leyenda, fueron un nifio y una ni-
fia abandonados en el bosque por su ma-
drastra; Ayapullitu (Pollito de los muer-
tos); Yacumaman (Madre de las Aguas),
comUnmente, tremendas boas que viven
en las hondas pozas de los rios y en los
lagos; Sachamaman (Madre del Bosque),
por lo general, también, viejas boas de
inmenso tamano.

Esta vasta regién, con su incalculable
caudal de- riquezas naturales, espera una
mayor accién organizada del hombre pa-
ra ser uno de los factores decisivos en el
progreso integral de la Patria. Aspiracién
y propésito que se lograran mediante el
esforzado trabajo de las nuevas genera-
ciones.




COMO la palabra Folklore es usada por

mucha gente (la vemos escrita en todos
los periédicos, la oimos en la voz de los
locutores de radio y televisién, de los ani-
madores de los programas de “coliseos”
destinados especialmente a presentar pro-
gramas folkléricos durante los dias do-
mingos), hemos pensado que conviene
ofrecer en unos breves articulos el signifi-
cado de este vocablo. Creemos que con
estas informaciones el publico podré juz-
gar mejor la musica, los bailes y otras ma-
nifestaciones artisticas populares que se
le ofrecen como folkléricos.

La palabra Folklore la inventé hace
exactamente 117 anos un profesor inglés
que se dedicaba a estudiar las antigieda-
des de los pueblos. Se llamaba este sefior
William J. Thoms. Formé la palabra unien-
do dos voces en una: folk, que significa
pueblo, y lore, que quiere decir, conoci-
miento, sabiduria. La nueva palabra fue
empleada por el sefior Thoms para nom-
brar una nueva ciencia que estudiaria “el
saber tradicional de las clases populares
de las naciones civilizadas”. Conviene que
se recuerde bien y se tenga en cuenta
que el autor de la palabra afirmaba, con
precisiéon, que el Folklore estudiaria Unica-
mente el “saber tradicional de las clases
populares”. .. Saber tradicional es el que
se aprende mediante la explicacién oral
irregular, distinto al que imparten los
maestros en las escuelas. Llamamos expli-
cacién oral irregular a la manera cémo los
padres y las personas mayores, quienes
no han recibido una instruccién escolar
suficiente o que son analfabetos, explican
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de viva voz a un nifio o a un joven, en
cualquier momento del dia, mientras cum-
plen sus ocupaciones, cémo deben y pue-
den hacerse ciertas cosas (por ejemplo, de
qué manera se fabrica una olla 0 una man-
ta; cdomo se siembran las plantas comesti-
bles; cémo se fabrica un instrumento mu-
sical, etc...), de qué modo debe portar-
se el hombre delante de sus semejantes,
segUn las diversas circunstancias u oportu-
nidades en que se encuentra (en un cum-
pleafios, en un velorio, en una boda, en
una ceremonia religiosa o civica, en una
fiesta, etc.), y cudl es el origen de todas
las cosas: quién hizo al ser humano y a
los animales, por qué llueve, por qué cae
un rayo, por qué brota el agua de las
montafas, por qué hay nieve en las gran-
des alturas, por qué hay enfermedades y
muerte, efc.

Lo mas seguro es que muchas de estas
explicaciones sean diferentes a las que la
ciencia humana ha comprobado: asi, en
nuestro pais, los indios dirdn a sus hijos
que la montana es un dios porque de ella
sale el agua de los manantiales, agua que
alimenta a los seres humanos, a los anima-
les y a las plantas, a los gusanos y a las
aves de diversos colores o de muy bello
canto. Dirdn también nuestros indios que
el rio es un dios, que un céndor es la fi-
gura con que el dios-montana se presenta
ante los ojos humanos, etc. Contardn, asi-
mismo, a sus hijos muchas historias que
explican de qué modo un Ser, de poderes
divinos, enseiié al hombre a fabricar sus
casas y sus utensilios, cémo le ensené a
sembrar las plantas, y por qué motivo

aparecié la muerte. Esta sabiduria tradi-
cional, que sobrevive en el pueblo iletrado
de las “naciones civilizadas”, es la que es-
tudia el Folklore, segin el creador de la
palabra y conforme una gran parte de los
folkloristas actuales. Hemos dicho que es
una forma de sabiduria que sobrevive en
las naciones civilizadas, porque sélo una
parte, muy pequena, de los habitantes
de esas naciones civilizadas mantiene
todavia el saber tradicional: la mayoria
ha estudiado en los centros oficiales de
instruccién y domina el conocimiento cien-
tifico, aprendido en largos afnos de estu-
dios gracias a las ciencias que explican,
experimental y racionalmente, las causas
y los efectos de las cosas que existen en
el Universo. En los pueblos que no ‘tienen
escuelas ni colegios (gentes que viven en
pueblos de la selva o en aldeas de in-
dios en el Ande) explican el origen de las
cosas que existen mediante historias de
dioses. A este modo de interpretar el ori-
gen de las cosas se llama mito. Asi ha
comenzado en todos los pueblos de la tie-
rra la explicacién de por qué el mundo
es como se presenta a nuestros ojos y por
qué los hombres somos de éste o de otro
modo. Por tal razén afirmamos que el
Folklore es el conocimiento tradicional (y
no cientifico) de las cosas y el ser humano.

Segun la definicién tradicional del

" Folklore, éste no puede existir sino en los

pueblos que tienen dos clases de habitan-
tes (segun su grado de conocimiento del
mundo y su habilidad para fabricar co-
sas Utiles): una capa “superior”, la que
ha estudiado en colegios y universidades,




. qué es

el folklc

por JOSE MARIA ARGUEDAS

y que posee el conocimiento cientifico; vy,

otra, una capa “inferior”, denominada
"pueblo” (lore), que sélo domina el cono-
cimiento tradicional.

Pongamos un ejemplo que nos haga
entender més claramente esta diferencia:
el “pueblo” inventa “al oido” la musica
que canta y con la cual baila; la gente
“civilizada” (el artista) inventa su mosi-
ca después de haber estudiado durante
diez o més afos en una escuela especial
(Conservatorio de Musica, por ejemplo),
y para perpetuar esta musica tiene que
escribirla; y, quien quiera tocarla debe in-
terpretar su escritura y, ademds, para
manejar bien el instrumento con el que
toque la musica tiene que aprender la
técnica indispensable.

Sin embargo, la definiciéon de Folklore
para muchos estudiosos cientificos es ya
anticuada, porque, en Europa, otra cien-
cia ha venido estudiando los pueblos en
los que predomina el saber tradicional:
es decir, en los que no existe otra forma
de conocimiento que el tradicional o fol-
klérico. Por ejemplo, a nuestras tribus
amazénicas y a nuestros pueblos analfa-

.betos de habla quechua los estudiaba la

Etnologia y no el Folklore, pues no se
puede distinguir claramente en ellos las
capas “superiores” o “inferiores” de que
hemos hablado. Los estudiosos europeos
consideraron durante mucho tiempo co-
mo “inferiores” a los pueblos que no sa-
ben leer y escribir y que transmiten sus
conocimientos oralmente o “por boca”.
En la actualidad, la Etnologia, conforme

-
-

la opinién de la mayor parte de cientifi-
cos que estudian el ser humano (antro-
pélogos), se ocupa no sélo de los hom-
bres “primitivos” o no “civilizados”, sino
del modo de ser especial de cada pue-
blo, cualquiera que sea su grado de de-
sarrollo intelectual y su habilidad para
hacer las cosas Gtiles. Por eso, el Folklore
para tales cientificos modernos estudia
Unicamente los cantos, las leyendas, los
cuentos, las danzas y la musica que se
transmiten mediante la palabra, de oido
a oido, de generacién en generacién, y
no gracias al aprendizaje en escuelas,
colegios y universidades.

El Folklore estudia, de modo general,
las artes tradicionales de cualquier pue-
blo; y, muy particularmente, sus cuentos,
leyendas, danzas y canciones.

En el préximo numero de nuestra Re-
vista vamos a analizar con mdés cuida-
do la diferencia que existe entre el Fol-
klore a la antigua y el Folklore a la mo-
derna. Pero, antes de terminar, es nece-
sario que advirtamos que el Folklore, co-
mo ciencia, no se puede aprender sino
en las Universidades e Institutos Especia-
les, mientras que la sabiduria folklérica
no puede aprenderse sino tradicional-
mente: de viva voz, “por boca”, por ex-
plicacién oral, por imitacién. El folklore
es el arte del pueblo. El Folklore, asi con
mayuscula, es la ciencia que estudia ese
arte popular. Y dicha ciencia, como tal,
es dificil de aprender, tanto como la Fi-
losofia, la Historia y la Fisica. Ya vere-
mos por qué razones.




Mascara de oro chimua.

nuestra

istoria

por JUAN JOSE VEGA
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OS antiguos pobladores de nuestro te-

rritorio construyeron templos esplendo-
rosos y levantaron soberbios palacios,
cuando buena parte de los europeos ain
vivian en condiciones sumamente preca-
rias. Mucho antes del surgimiento de las
altas culturas, diez mil anos atrds, en Lau-
ricocha o en Toquepala, cazadores primi-
tivos habian empezado ya la dura lucha
por la conquista de un inhéspito suelo.
Comenzaron a domenar un territorio re-
cio, pleno de desiertos candentes, cordi-
lleras nevadas y junglas inmensas.

Pronto incorporaron a sus prdcticas co-
tidianas nuevos descubrimientos: la agri-
cultura, la ganaderia, la cesteria, la tex-
tileria y la metalurgia. Superando un ele-
mental colectivismo, lograron después una
organizacién social més avanzada. Fabu-
losas culturas aparecieron entonces en' el
suelo peruano: la misteriosa Chavin, la
pétrea Tiahuanacu, Paracas y Mochica.
Ceramios comparables, en belleza, a los
vasos griegos y telas como las de Persia
brotaron de las manos de eximios artistas
pre-hispdnicos. Todos rendian culto a la
guerra. Chimutes y Chancas, entre otras so-
ciedades, siguieron al florecimiento de las
mds viejas civilizaciones, mientras activi-
dades de todo orden continuaban multi-
plicandose dando lugar a una marcada
estratificacién social.

Sobrevino un considerable aumento de-
mografico a consecuencia de nuevas con-
quistas técnicas en el campo agrario, tras
las cuales se produjo un verdadero caos.
Es la etapa Aucaruna de la que nos ha-
bla Guamén Poma y nos refieren tantos
ilustres cronistas espanoles. Periodo duran-
te el cual todos los rincones de nuestro te-
rritorio se cubrieron de fortalezas y puca-
ras. En las dunas costeras o entre las bre-
fias andinas, y adn en las malezas sel-
vdticas, surgieron imponentes bastiones
destinados a la defensa de cada confede-
racién tribal; o a ser el centro de futuras
operaciones de conquista de tierras veci-
nas, siempre Utiles y codiciadas.

Como respuesta a la necesidad de or-
den, como contestacién natural a la exi-
gencia de una imprescindible concentra-
cién de la autoridad en pocas manos pa-
ra vertebrar una economia de amplia ba-
se, se afianzé una raza guerrera: la incai-
ca. Ocupé ésta un opulento valle del sur,
el Cuzco, comarca fértil y rodeada de ri-
cos pastizales, que fue un formidable cen-
tro de conquistas y mejor nicleo de cul-
tura. Pronto, los incas empezaron a do-
minar a tribus vecinas, imponiendo un
nuevo orden, a través del cual mejoraron
las practicas agrarias y el cuidado de los
rebafios. Después de la guerra con los
Chancas se produjo la gran expansién
imperial cuzquena, que llegdé a su apogeo
con la dura conquista del Gran Chimu.
Luego de este triunfo empezé a refinarse
la vida en las cordilleras. A la vuelta de

-un siglo, todo el mundo conocido quedé

bajo la égida incaica.

Las grandes conquistas iniciadas por
Pacha Cuti prosiguieron durante el glorio-
so reinado de Huaina Capac, a cuya muer-
te se inicié una guerra civil, enemistando
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a los Hurin contra los Hﬂqmm con-
tra el sur. Cuzco y Quito se desangraban
inUtilmente, mientras corrfan incesantes ru-
mores en torno a la aparicién de misterio-
sos seres ultramarinos en las costas.
Muchos creyeron en la llggﬂda de los
Viracochas, hasta entonces venerados en
las viejas leyendas incas. En ecircunstan-
cias, pues, que la guerra civil mfre cuz-
quenos y quitefos era mds crue tor-
naban a emerger los Vlrﬂm en el li-
toral norte. No ya en funcién de descu-
brimiento como afos atrds, sing en afdn
de conquista. Era el tercer viaje de Fran-
cisco Pizarro y corria el ano 1532. El sur
del Tahuantinsuyo se alegré, al creerlos

emisarios divinos y defensores de lo di-

nastia legitima. En el norte, Atao Huallpa
quedé desconcertado ante hechos tan sor-
prendentes. Sin embargo, no les dio im-
portancia, prosiguiendo la guerra contra
el Cuzco. Asi, mientras las energias incai-
cas —cuzquehas y quitehas— se gasta-
ban en pos del dominio de la eapital im-
perial, los espanoles fueron penetrando
hasta el corazén de los Andes.

Resulta muy significative que Atao

Huallpa fuese capturado en la :elada de
Cajamarca el mismo dia en que el monar-
ca legitimo, Hudscar Inca, era aprehendi-
do cerca del Cuzco por los generales del
usurpador quitefio. Esto sélo pudo lograr-
se tras enconada batalla, que terminé con
la alevosa matanza de la crema de la no-
bleza cuzquefia por los generales vence-
dores.

Ejecutado Atao Huallpa, empezaron
las sangrientas guerras de la conquista
del Pery. Lucha en la que los espafioles
se enfrentaron primero a los generales del
Inca ajusticiado en Cajamarca. Luego, la
guerra continué contra los representantes
de la dinastia legitima del Tahuantinsu-
yo, con el glorioso meyimiento de conquis-
ta iniciado por Manco Inca. Campanas es-
tas Gltimas que se extendieron a lo large
de casi diez afies y que solo terminaron
con el asesinato del joven monarca rebel-
de en las montafias da Vllmbcmba la Vie-
ja (1544).

menté el réﬂﬁéﬁ otpuﬁol en el Pen'p Los
dos grandes cgplfanqt de la conquista
i Mia, Pizarro y Almagro, ya habian
 muerto. Vllmeme ejecutado éste y asesi-
nadovoqua
La Cmna Espafiola, slgwendo en par-
& Q di@udos de Fray Bartolomé de las
Casas, traté de moderar los abusos de los
conquiﬂﬁdores. Lo i’mlco que logré fue
que los momen&dﬁs se enfrentaran al
primer Virrey Blasco Nofiez de Vela,
quien murié, finalmente, en el campo de
batalla, decapitade por..un. esclave. ne-
gro. El levantamiento de Gonzalo Pizarro,
el més importante en América Meridional,
resulté siendo sofocado por un clérigo sa-
gaz que, gracias a su habilidad, consi-
guié el respaldo de lo més selecto de la
milicia de ese entonces. Los dnimos se
aquietaron pero no definitivamente. Otras
rebeliones, como la de Francisco Herndn-
dez Girén (1553-1554), insistirian pidiendo
mds prebendas a la Corona, acusada dé-

bilmente de insensible en las conjuras de
_muchos descontentos, o a viva voz en la

dura protesta de Lope de Aguirre, el tris-

~ temente célebre caudillo de los maranones.

Mlentrcls estos hechos " acaecian, un
nuevo grupo étnico se formaba en nues-
tro suelo: los mestizos. La entrega volun-
taria o la insultante violacién de las mu-
jeres indigenas, iba forjando el mestiza-
ie; que no sélo creaba en el aspecto bio-
légico, sino en muchos otros, una nueva
nacién al mundo: la peruana.

Asimismo debemos mencionar a las
otras razas que, mds tarde, conformarian
un crisol de pigmentos en nuestra tierra.
Los negros —auxiliares de los castellanos
desde los momentos iniciales de !5 con-

quista— también se mezclaron prolifica-
mente y encontraron aqui una nueva pa-
tria, que les habia sido negada en su
propio Continente.

Todos estos grupos raciales (criollos, es-
panoles, mestizos y negros) se radicaron
preferentemente en la costa y en las gran-
des ciudades de la sierra. El agro andino,
en cambio, siguié siendo indio en lo fun-
damental y en algunos aspectos se cu-
brié de un tenue mestizaje en las costum-
bres, incluyendo en este campo lo religio-
so: mezcla de ritos ancestrales, asimilados
a la fe que le predicaban los sacerdotes
cristianos. La fuerza de la cultura. incaica
se refleja en el hecho de que muchas de
sus instituciones y hasta la propia lengua
—el runa simi— permanecieron inaltera-
bles y aUn subsisten, pese al correr de
los siglos.
~ No obstante esta circunstancia, el Per
se iba occidentalizando en diversos gra-
dos. Ya desde 1551, la Universidad de Li-
ma, que después tomé el nombre de San
Marcos, habia tendido un puente cultural

de primera categoria entre Europa y nues-

tra patria. Al influjo de esta transculturi-

zacién florecieron y se enriquecieron las

letras y las artes, que si bien utlizaban
motives occidentales en la realizacién, se
nutrian del aporte creador de pintores y
escultores indigenas y mestizos, hombres
de letras y artesanos, que con su esfuer-
zo forjaron la personalidad indo-hispani-
ca del Pero.

Ceramios de la Cultura Incaica. Bellos flore-
ros ornamentados con motivos de flores de
gantu (cantuta), que se tenian como sagradas.
Foto: Abraham Guillén

Imponente escalinata prehispanica del Templo del
Dios Pachakamac —considerado como Creador
del Universo por los antiguos peruanos—,

en el Valle de Lurin, Provincia de Lima.

Foto: Abraham Guillén

Huellas del trabajo agrario de los Incas. Andenes de cultivo.
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En esta pdgina vamos a ofrecer siempre una muestra de la poesia peruana de todas las épocas.
Ahora publicamos un himno religioso incaico, una cancién folklérica quechua actual, un yaravi de Mariano
Mejgar (1791-1815), un poema de Manuel Gonzdlez Prada (1814-1918) y otro de Javier Sologuren, poeta contempo-

raneo.

“Creacién del hombre” se llama el himno incaico en alabanza del Creador de todo lo que existe, Wiraqocha
o Pachakamac. Se encuentra en el libro “Relacién de Antigiiedades de este Reyno-del Pird”, escrito en el siglo XVII por
el cronista (historiador) Juan Santa Cruz Pachacuti, natural de Canchis, Cuzco. |

La cancién quechua, “El fuego que he prendido”, es un huayno que canta el pueblo de las comunidades an-
dinas de hoy (Ayacucho). Del himno y la cancién presentamos las traducciones castellanas.

El yaravi de Melgar, en el cual la paloma: representa a la amada como en los harahuis incaicos, es un canto

de letra y mosica tristes, y es una creacién mestiza.

El bello poema de Gonzdlez Prada, “Oh Porvenir”, anuncia la venida de dias mejores para la sociedad actual.
Y, por Gltimo, el verso de Javier Sologuren, de bellas comparaciones, afirma que el canto del poeta no debe

ser para él mismo sino para todos los hombres.

E AH, WIRAQOCHA tigsi ghapap

| kay qari kachun
kay warmi kachun

Wilka ulka Apu

hinantin achikcha

kamagmay

pin kanki

maypin kanki

manachu rikuykiman

hananpichu

urinpichu

kinrayninpichu

ghapaq usnuyki

hay nillaway

hanan qocha mantaraya

urin gocha tiyankayqa

Pachakamaq

runa wallpaq

Apuy yanaykikuna

ganman

allqa fiafiywan

rikaytan munayki

rikuptiy

yachaptiy

unanchaptiy

hamut’aptiy

rikuwanki

yachawanki

Intiga Killaga

punchaoqa tutaqa

poqoyqa chirauqa

manan yangachu

kamachisqan purin

unanchasqaman

tupusqamanmi

chayan

mayqenmi

topa yaurita

apachamurqganki

hay nillaway

uyarillaway

manaraqpas

saykuptiy

wafiuptiy.
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Creacion del hombre

Poesia Incaica

Himno recogido por Juan Santa Cruz Pachacuti

= AH, WIRAQOCHA, de todo lo existente el poder!:
| que éste sea hombre,
que ésta sea mujer (dijiste).

Sagrado. . . Seiior,

de toda luz naciente

el hacedor.

Quién eres?

Donde estds?

/No podria verte?

JEn el mundo de arriba
o en el mundo de abajo,
o a un lado del mundo

estd tu poderoso trono?
“iJay!”, dime solamente,
desde el océano celeste

o de las mares terrenos en que habitas.

Pachaqdmac,

creador del hombre;
Sefior, tus siervos,

ati,

con sus ojos manchados,
desean verte.

Cuando pueda ver,
cuando pueda saber,
cuando sepa sefialar,
cuando sepa reflexionar,
me verds,

me entenderds.

El Sol, la Luna,

el dia, la noche,

el verano, el invierno,
no estdn libres,
ordenados andan;

estdn sefialados

y llegan

a lo ya medido.

(A dénde o a quién

el brillante cetro
enviaste?

“iJay!”, dime solamente,
esctichame

cuando atn

no esté cansado,
muerto.

El fuego que he prendido...

(ISCHU KANASQAY)
Cancién quechua contemporénea

ORQOPI ischu kaiasqay,
qasapi ischu kafiasqay
jhinallarakkchus rupachkan!
jhinallarakkchus raurachkan!

Hinalla rupariptinga
hinalla raurariptinga
jwarma weqechaykiwan
challaykuy!,

jwarma wegqechaykiwon
tasnuykuy!

EL FUEGO que he prendido en la montaiia,
| el ichu que encendi en la cumbre

jestard llameando!,

jestard ardiendo!

jOh mira si atin llamea la montafia!

Y si hay fuego, janda nifia!,

coni tus ldgrimas puras

apaga el fuego,

llora sobre el incendio

y térnalo en ceniza con tus ldgrimas puras.



nuestra
literatura

Yaravi

por MARIANO MELGAR

UELVE QUE YA NO PUEDO

VIVIR SIN TUS CARINOS:
VUELVE MI PALOMITA,
VUELVE A TU DULCE NIDO.

MIRA que hay cazadores
que con afdn maligno

‘te pondrdn en sus redes

mortales atractivos;

y cuando te hayan preso
te dardn cruel martirio:
no sea que te cacen,
huye a tanto peligro.

VUELVE MI PALOMITA,
VUELVE A TU DULCE NIDO.

NINGUNO ha de quererte
como yo te he querido,
te engafias si pretendes
hallar amor mds fino.
Habrd otros nidos -de oro,
pero no como el mio:

por ti verti6 mi pecho

- sus primeros gemidos.

VUELVE MI PALOMITA,
VUELVE A TU DULCE NIDO.

BIEN sabes que yo siempre
en tu amor embebido,
jamds toqué tus plumas,
ni ajé tu amor divino;

si otro puede tocarlas

y disipar su brillo,

no seas, pues, tirana;

haz las paces conmigo:

ya de llorar cansado

me tiene tu capricho,

no vueles mds, no sigas
tus desviados giros,

tus alitas doradas

vuelve a mi que ya expiro.

VUELVE QUE YA NO ‘PUEDO
VIVIR SIN TUS CARINOS:
VUELVE MI PALOMITA,
VUELVE A TU DULCE NIDO.

Oh Porbenir...

por MANUEL GONZALEZ PRADA

H PORVENIR, oh sol sin occidente,
oh dia que mis ojos no verdn,
si es noche de amargura lo presente,
jqué jibilo, qué luz resplandeciente
las horas de maifiana irradiardn!

- Yo, el dtomo nacido de la nada
. para girar en sombras y morir,

fijo en tus claros reinos la mirada,
oh Porvenir.

jQuién, subyugando al Tiempo y a la Muerte,
joven pudiera eternizarse y fuerte;
o en inefable languidez dormir,
alzar un dia la pesada losa,
y abrir los ojos a tu luz gloriosa,
oh Porvenir!

Poema

por JAVIER SOLOGUREN

OH CORAZON, rey entre sombras,

pastor de signos y de dudas,
no se comulga en soledad,

tu canto vuelva por los hombres.

Que en ¢l escuchen el latido,
la brisa de tu sangre.

Oh corazén, oh fuente alada,
un alba de vigor y de ternura
desde tu lecho se levante,
una aurora tefida .
con la verdad de tu sangre.
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En esta seccién iremos ofrectendo a nuestros lectores cuentos pauanos, con motzvoa de la Costa, la Sierra y la Selva, las tres grandes re-

giones naturales del pais. Presentaremos siempre un cuento folklérico, o sea, recogido de boca del pueblo, y otro cuento compuesto por un escritor.
El pueblo, a través del tiempo, conserva, por comumcacldn omf de padres a hlyos, un tesoro de narraciones (cuentos, leyendas y mitos)

y va creando otras nuevas.

Ahora publzcamos el cuento folklérico “El Lagarto en quecm

Quereucna" del escritor peruano Alfonso Peldez Bazdn.

aptellano
“El Lagarto”, cuento relatado en quechua y traducido al cdatgllm por José Muria Arguedas, contiene una descripcién de las costum-
bres y creencias del pueblo que lo inventé (Lucanamarca). En este cuento puede hallarse el concepto del pecado, del mal y el bien de los hom-

bres de Lucanamarca, y la forma cémo creen ellos

que se deben castigar

castigar las culpas. Un gran hacendado logra, mediante ruegos y ofrendas a Dios,

que se le conceda lo que Dios mismo no habia querido darle: un hijo. Pero el hijo, que resulta ser un lagarto, devora, mds tarde, a las mujeres
con quienes se casa. Su ultima esposa, joven hija de un campesmo muy pobre, consigue salvar al monstruo de la “maldicién” que pesa sobre él.

Los padres del lagarto, especialmente la madre, para
pecados sufriendo castigos terribles de parte de la comunidad. Tales ca:ugos, como podni

ararankaymanta

(El Lagarto)

HUK apu runas kask'a; uvija uvijasapa-

llafha, vacasapa, uvijasapa, chakrasa-
pa. Casarukusk’a huk warmiwan suma su-
mak’, warmiwan. Hinaptinsi mana churin
kask’achu. Chaysi, kaychikay riquisaita
pimantak’ sak’esak’, nispa, riki, casarukus-
k‘a. Imaykunatapas churiyman dijasaq nis-
panyé casarakusqa.

Hinaspannatagsi, casarukuptinsi jmanan
churin kanchu! Suma sumak’ warmi, gawa-
payankus lliv qanikunaga warmintaqa,
Piru manasa churiyasqachu. Ni warmin-
pipas ni hukpipas churin kasqachu qari-
paqa. Warminpas wachakusqachu, imay-
napas.

Chaysi Taytachaman rispa manukuq ri-
ki, inlisiapi, Iskayninkus vilata prindikug-
ku. “Kaynanataq chakraypas, kaynanataq
ganaduypas jpimaniataq saquesaq!” nis-
pa waqasqakuraq, mana waqasqakuragq.

Pichqa watafas, soqta watafias mana
churin kasqachu, riki. Chunka watanpi-
fia kasqaku, mana churiyoq, riki, Mahana
pimanpas ima kagninkutana saqueykuna-
paq kaptinsi “Icha hukpa churinta vywa-
kasunchikchu”, nisqa. Siforantaq nisqa:
Imaytataq hukpa churintaga uywakuch-
wanqga. Manan yawarninchik hinachu”
nispan nisqa, taytachata mafakamusum,
vilata churakamusqa, mafnakusun, gracian-
ta: simple graciay graciaykamuwachun,
wawanchik kananpaqg”. Chaynas kasqa.

Hinas. .. hinaptinsi... chunka pichqa-
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poder saciar la sed de sangre humana que posee su hijo, tienen que pagar su egoismo y sus
ver fdctlmente el lector, son de cardcter religioso y social.

(Cuento del pueblo de Lucanamarca, Provincia de Victor Fajardo,
Departamento de Ayacucho, relatado por don Luis Gilberto Pérez
y grabado en cinta magnetofénica).

yoq watamanta wiksayoq warmi rikurirus-
qa. jKusikunsds warmi, qosanpas kusin-
kusi” “Kayqay churiyqa, churiyaruni ku-
nanqga” nispas, hukman willakuspas tu-
man, kusi kuymanta. Taytachapa chakinpi
qgonqoriykun. jMafanas waqrarunanachu,
chaymantaga! Waqra haspaymantachiki
dios castigawarqa, chaycha mana churiyoq
karganai”, nisqas.

Na chayna kallaspa pusaq killanpifa,
isqonpina; chunka killanpiga wachukurun
warminga. Chacran wasillapi riki atindi-
chin, riki, tawa warmikunawan, chay wa-
chakuq atindiq warmikunawan. Chaynas,
chaynas, hinaspas jima ninkitagq! Wacha-
kurusqa ararankayta. Mana runatachu.
jArraykaytal Runa uyayuqta. Werpunga
ararankaysi, lliu, sillunkama. Umallansi,
runa.

“ilman kay, Jisus! jDiospa castigunchal”
nispa nisqaku, riki.

“Imaynataq imanasqapas. Suertisuychik-
chd; dioschiki apachimusunkichik araran-
kaytapas, chay manakusqaykichikmanta®,
nispa nisqaku warmikunaqa.

Hinaptinsi. .. jHina uvywanku! Maman-
tapas Aufunsd ganra ararankay. Manasé

mamanpas manchakuniachu. Maman kap--

tin jimananqamd! Hinatas wasi ukullapt
uvywanku. Taytanpas, waqaspa, rugumcn
wischukuykun paypas.

Hinaptin, chayna kachkaphn, fa pichqa
watanpifa. Rimaytapas yachanyd. jRiman-

si ararankayqa! Piro, panpantas llogaris-
palla purin. Uyallansi runa uyuqa. Chay-
nalla chaynalla kachkan. Hinachkaptin. . .
chunka watanpina, chunkapichqayoq wa-
tan pina. Liitipas yachachiptinqa yachansé,
liita. Manas escribiytaqa atisqachu ara-
rankay makinwan. Tawanséd makipas, ri-
ki, chakin makin. Chupanpas jmachus
kasqa! Riata hina. Chaysi hatu hatunsuta
winarun. jPukay pukay, pukay pukayragq,
aranrankayqal

Hinaptinsi. .. chunka pusaqniyoq wa-
tanpifa kaspanga, warmitafa manakus-
qa. Mamanta nispa “Casarachiway”, nis-
pa. Casarachiway niptinsi “Imaynataq
casarakunki” nisqa mamanqa. “jlmapag-
taq, chayqa, tantu riquisaykichik; imapag-
taq tantu imaynikichikpas jcasarakuway-
chikyé! Chaypakchariki manakuwarqanki-
chik, hamunaypaq. Nogaqa hamunaypaq
minkakurqaykichikchu”, nisqa ararankay-
qa.

“Wawanchikmi, churinchikmi, imayna-
pas casarachisunyd. Casarichisun” nispa,
iskay nin, tayta maman rimanakuspa, riki,
yaykupanku sipasman. Chaysi yachankuy,
riki ararankay churin kasqantaqa.” Hinas-
pa...apu captiniataq; apukaynin rayku,
tayta maman, sipaspapa, riki, wawanta
qoykusqa. “Manachiki imapas sucedinga®”,
nispan, riki.

Casarachinkusé jpuramintillana! araran-
kaytaqa, tayta curapa wasinman rispa,



wasillanpi misata ruwspa, casarachin.
Chaysi. .. sipaspas jsumagqllana! araran-
kaypaqa. Chaysi pusanku riki, ararankay-
taqa, qikin maqtakuna, riki. Takiwan pu-
sanku pufiuchinankupaq. Padrinu madri-
nas pusanku, riki. Hinaspas,
llantanaykuspa saqgesqaku
wichqaykuspanku; kimsa
candaduykuspa.
Hinaspansi. . . ararankayqa, vilata wa-
nuykachispa nin; “Ustuy” ninsi sipastaqa.
Sipasqa riki mana yacharachu, imapas
kasqanta, riki, Inocentillana ustuykusqa
cama vkumanga. Hinaspan. .. ararankay-
qa, pawaykusqa mikurusqa, yawarninta
suqurusqa, Hinaspas. .. jlliu! aychantapas
mikurapuska. Achikyarusqa jsaksay, sak-
say!, puraminti yawarllaha, pampapas
yawarllana, siminpas yawarllana.
Hamusqaku kichaykugq riki, padrinu, ma-
drina, maman, taytan, punchiyaq punchi-
yoq, riki Hinaspa... saksayta tarisqaku

wasi ukupi,
candaduwan

‘
ararankayta, warmimamtaqa tullullanta-

fia. Hinaptinsi ninku. “jlmanaykusuntaq
kunanqa”, nispa.

Chaynaptinsi, riki, sipaspa mama tay-
tanman achka qgollgeta qunku, riki, mana
quijakunanpagq, mana imanananpagq.
Chaynanta, padrinu, madrina quidakun-
ku, sipaspa wafugpa mamanwan tayta-

" wan.

Chaynallas. .. jManas ararankayqa

wananchu, gonqganchu! “jCasarachiway!”.

ninpunis, mama taytanta.

Imaynamé kayna mikurunaykipaqa ca-
sarachisqaykiqa”, nispas ninku. Hinaspas
kutichin: “Imanaspas imanasagma. jMiku-
naywanmil”, nispa.

Chaysi huk lau llagtamantaina pusara-
musqaku pasiata. Hinaspan chaypiwan
casarachisqaku, kaqgllata. Chaytapas, ¢chay-
na wichqaruptinku! chaynallataq mikur-
qun! Yawarninta suqurqun; pufurachin
primiruta, hinaspan, pawaykuspa miku-
rusqa. Kunkamanta yawarninta suquruspa,
hinaspansi, lliv, aychanta tukurusqa.

Chaynalla, chaynalla; hinaspansi, ya-
charusqakuna, achka llagtakunapi, chay
ararankay ha warmi mikusqanta. Chay-
naspanku, chay, suma sumagsipas kasqa,
pubri sipas karqa, riki mana imayoq, ma-
na chakrayoq, mana animalniyoq, mana
imayoqpuni. Hinaspansi, chaytanataq ri-
mapayaq risqaku, riki mama taytan, ara-
rankaypaqa. Hinaptinsi nin: “Maman; kay
wakta yachaniku. Imaynacha kanman”,
nispa niptin. “Imanaypas imananqgachiki;
qollgeykuga kanmi. Ima sucidiptinpas fo-
qayku chanisagku. Haykatapas qosqayki-
chis”, nispan ni (Wawanqa pregakuchkan-
taqd ya: “Casarachiway, casarachiway”,
nispa).

“Kutimuychik, churiywan rimasaq” nis-
pan, maman, taytan, nisqa, riki, chay si-
paspaqa.

Wagqaspanku, maman taytan “Ymaynan
imanasun”, ninku. Wawasapan kani, riki”,
nispa, tayta nin. Ruégakun, riki warmi
churintaqa. “Ichaya filicidadninchik kan-
‘man. Animaltan qosaq, chkratan qosagq,
wacatan qosan, niwarantaq. Imapas suce-
diptikiqa, sumaqtachiki misachisqaykiku,
qanpaq hinata Uywakusagku allinta, sull-
kaykikunata, fnanaykikunata, nispan nis-
qa. Niptinsin, sipasqa llakillawaniia kas-

sipastaqa

qga “ilmanasaqtaq, imanasaqtaq?’ Ma-
may taytay wakchamiki”, nispan.

Chay waqasqanwan mana qasillaykus-
pa, *riki, layqamannataq risqa pashaqa,
villakuq. Sinoras layqa kasqa. Chaysi vi-

llakusqa. Sifioraqa nin: “jAy, wakcha, dis-

tinasqan kanki qan, verdad, casarakunay-
kipag. Kay maki plantaykipi qasilla kach-
kan. Pero. .. manan tianqachu chay runa
qanwan. “Noqataqa sipiwanqachd, miku-
wangqachd, wakinta hina” nispan nin. “Ma-
nan mikusunkipagchu. Qanpa makikipin
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chayqa”, nispan nin. “jlmaynanpi”, nispa
nin. “Chay ararankaymi nisunki. pufuchi-
suptikichik: Qan pufuy, nisunki. Hinaptin-
mi jaman puiunkichu qamqa! Paypuni
puiiuchun primervta. Ustunqa ukuman,
chaypifna qamqa ustunki gepatana”, nis-
qa. “Pay punuykuptinia, ustuykunki”, nis-
pan nisqa. “Bueno”, nisqa, pashaqa.

“Ustuptinmi, sutilla qaranta, chutiku-
runqa. Hianptinmi, chay qaranta chutaku-
ruptinfian qan ustuykunki”, nispan nisqa.
“Ciertuchu”!, nisqa, pasna. “Ciertun. Ma-
nan imapas sucidisunkichu. Ama llakillay-
chu”, nispan nin. ;

Pasasqas, kusisqa, mama taytaman riki.
Hinaspansi nisqa. “Imanasaq imanasagq-
taq, mamay taytay. Hinallayd casaraku-
saq, imanasaqta. Imapas sucediwaptinga
destinuywanchiki pagasaq. Ima allin ka-
kunaykichik rayku; hina kachun”, nispa,
kusisqa, riki, chay ararankaypa maman;
taytanmanqa.

“Ari ari ninmi, warmi churiy”, nispas
nin. Hinaptinsi. “Casarachisunmi”, ninsi.
Qanra ararankayqa pawaykachanragsi,
yangallana kusikuymanta. Llogarukuykun-
si cama hawaman. Cama hawallapis la-
qaykachan. Pampipas manas purikachag-
chu.

Chayna... jCasarakunsé! Kaqtaq jpura-
mintillafia! arpapas, violinpas, yangqalla-
nas waqanku Ramadapiragsi casarachinku
ganra ararankayta. Qochayaransi payqa,
banca hawanpi, casarachiptin. Runa uyas
uyanpas; uqginawiya kasqa, plagaga.

Hinaptinsi, chayna kachkaptinsi... Pu-
fiuchiksi pasachinku riki, padrinu, madri-
na, harawiwanraq, pasachinku, riki. Chay-
si llaviykunku, riki, hinastinqa... Vilata
pukuykun. “Vilata wafuchisun”, nisqa, si-
pasta. “Ustuyd”, ninsi, chaymantaqa, “Ma-
nan ustuykuy manchu! Qanyé ustuy, pri-
meruta”, nispa nin sipasqa. “Ustuyd qan”,
nin ararankayqa. “jManan ustuykuyman-
chu; aswanyd qan!” ninsi pashaqa: “Qan
ustuykuptikiqa, foqa ustuykamusaqmi,
maytataq risaqri” nispann nin. “Ustuy!”,
ninyd ararankayqa. “i{Manan ustuykuy-
manchu” kutichipun pashaqa, takiayta.

Hinaptinqa. .. ararankayqa, riki, hina-
ta usturun primeruta. Ustuturuspansi, gon-
qayllamanta... jqall, qaaash! nispan,
chutikurunkun riki, nanta qaranta. Qaran-
ta riki. chutikurun. Hinaptinsi warmiqa
mancharukurusqa. “Imatach kayqa ru-
wachkan”, nispan, riki. Layqa niskantaqa,
riki conqarusqa, sipasllaga. “lmaynataq.
Ustumuynan” Chay jqaash! niruptinqa “Us
tumuyna”, nin, ararankayqa. Hinaptinsi
Imaynataq ustuykusaq hina ararankay-
wanga. jMikuruwanqan”, nispan nisqa,
pashaqga.

Hinaspansi vilati sindiykuspa, vilawan
qawaykurusqa. Manayéd qawananchu kar-
qa, riki. Layqaqa nisqa: “Aman qawanki-
chu”, nispa. Layqaqa willakusqa “Aman
qawankichu. jYanqataq qawaykuwaq vi-
lawanpas”, nispa. Chayta mana yuyaspa
“Qonqaytaq mikuruwanman kay hina ara-
rankaytaq kachkan”, nispan; qawaykusqa
vilawan.

Chaynaptinsi. .. jsuma sumagq juvinlla-
na kachkasqa, puka chukcharaq! Runana-
y&; noganchik hinafa. Hinaptin; chay vi-
lawan qawaykuptinsi, abrazaykunapaq
kachkaptinsi. .. (Wayraman tukurakamus-
qa! jUGGG. .. Guuuul Wasipa qawinanta
ripukusqa. Chaypi pasiaqa quidarusqa
sapallania. Chaypachamantas llunchuy-
nin hina kasqa apu runapa, pasia; yaqa
warmi churin hinafa. Manas churinqa
kasqachu.

Chay ararankay manafa kagtin llapa
runakuna nig, maman warmita: “Wanup-
tiki, huknin Aufvuykita colibra fufunga:
huknin fufuykita sapu fuiungqa. Casti-
guykin. Mana dios munachkaptin, mafna-
kurganki. Manan wawayki kanqachu”.

Chayllapi tukukun.
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el lagarto

(Cuento folklérico)

ABIA un' hombre sumamente rico. Te-

nia incontables ovejas, vacas, tierras.

Se casé con una mujer hermosisima. Pero

no tuvo hijos. Se habia casado pensando

en que necesitaba herederos para sus ri-

quezas. “Todo lo que tengo lo dejaré a
mis hijos”, habia dicho.

Pero se casé y no tuvo hijos. No tuvo
descendencia. Su mujer era bellisima; y
todos los hombres la contemplaban; pero
resulté siendo estéril. Y el hombre tampo-
co tuvo hijos en otras mujeres. La esposa

- no pudo concebir por ningtn medio.

Entonces fue a la iglesia a rogar a Dios.
Fueron los dos. Prendieron velas “jTanti-
simo ganado, tantisimas tierras! ;A quién
hemos de dejarlos?” clamaban. Lloraban
a ratos; a ratos no lloraban.

Pasaron cinco anos, seis anos, y no tu-
vieron hijos. Cumplieron diez afios de ma-
trimonio, y no pudieron tener un hijo. Y
como les torturaba la idea de que no te-
nian a quien dejar su fortuna, el hombre
dijo: “;Quizé debiéramos adoptar un hijo
ajeno?”. Pero la mujer se opuso: “;Cémo
hemos de criar un hijo ajeno? No seré de
nuestra sangre. Volvamos donde el Senor
a pedirle su gracia; que me conceda su
gracia, para que tengamos un hijo. Pren-
ddmosle velas en su altar”. Y asi fue.

Pasé el tiempo... A los quince afos de
matrimonio la mujer concibié, y aparecié
en cinta. Se llené de alegria; el marido
también fue dichoso. “Alli estd mi hijo. {He
erigendrado”, diciendo, fue a dar la noti-
cia a unos y otros. Bebié con ellos. Expre-
s6 su felicidad. Se arrodillé a los pies del
Senor. iYa no era un hombre estérill Un
cuerno.

Y asi, en ese estado de dicha, pasaron
cinco meses, nueve meses. A los diez me-
ses la mujer parié. Dio a luz en su casa
hacienda; la atendieron cuatro comadro-
nas. Entonces, entonces. .. jqué te diré! La
mujer parié un lagarto, no un ser huma-
no. jUn lagarto! Su rostro era humano; su
cuerpo era de saurio, todo, hasta las uias.

Sélo la cabeza era humana. Su cuerpo era.

de lagarto.

“iNadie puede hacer nada de nadal
Resignaos. Debe ser Dios quien les ha en-
viado este lagarto, de tanto que le pedis-
teis”, dijeron las comadronas.

Y entonces, por eso jasi lo criaron! El
asqueroso animal mamaba los pechos de
la madre; y ella no le temia. jEra, pues,
su hijo! Lo crié dentro de la casa, bajo
techo; no le permitia salir. El padre llora-
ba y se entregé a la bebida.

Y asi, del mismo modo, dia a dia, cum-
plié cinco anos, y aprendié a hablar. jHa-
blaba el lagarto! Pero no podia erguirse,
caminaba arrastrandose sobre la barriga.
Sin embargo su rostro era humano. Nada

cambié, todo continué igual hasta que el
lagarto cumplié diez afos, quince anos.
Aprendié a leer; si, aprendié a leer; pero
no pudo escribir con sus dedos de saurio;
eso no pudo. Tenia cuatro manos; cuatro,
como todo lagarto. Su rabo era largo co-
mo una reata. Y crecié, todo él; la bestia
se hizo recia y enorme. Maduré, maduré
fuertemente. Y aparecia rojizo, verdade-
ramente rojo, pletérico.

Entonces, cuando cumplié dieciocho
anos, pidi6 mujer. Le dijo a la madre:
“Deseo casarme”. “;Cémo? —le preguntd
ella— ;Cémo puedes 0 casarte?”. “;Y pa-
ra qué tienes tantas riquezas, tantos bie-
nes? jHacedme casar! Sin duda con este
fin me pedisteis. Yo no os pedi venir”, dijo
el lagarto.

"“Es nuestro hijo. Tendremos que hacerlo
casar, de algdbn modo. Ha de tener mu-
jer”, dijeron los padres. Y fueron a pedir
una muchacha para él. Todos sabian que
el hijo de este hombre poderoso era un
lagarto. Pero como era tan inmensamente
rico, a causa de su opulencia, los padres
de la muchacha solicitada, entregaron a
su hija. “Quizé no le ocurra nada”, dije-
ron.

Y el matrimonio del lagarto fue esplen-
doroso. Se realizé en la casa del cura;
alli dijo la misa el sacerdote; en su pro-
pia casa ofici6 el matrimonio. La mujer
del lagarto era bellisima. Se la llevé. Sin
embargo, el lagarto tuvo que ir cargado
en hombros. Cantando llevaron a los no-
vios hasta la cdmara nupcial. El padrino
y la madrina guiaron la comitiva. Ellos
desnudaron a la novia; cerraron la puerta
de la camara nupcial y le echaron tres
candados.

Era de noche. El lagarto apagé la vela
y ordené a su esposa: “jAcuéstate!”. Ella
no sospechaba nada malo, era inocente.
Obedecié y se acosté; se cubrié con las
frazadas. Entonces el lagarto se lanzé so-
bre ella y la devoré; le bebié la sangre.
Luego de beber la sangre, comié todos los
miembros, la carne de la esposa, hasta la
Gltima fibra. Y amanecié repleto, cubierto
de sangre, el piso ensangrentado; la boca
de la bestia enrojecida.

Al dia siguiente, el padrino, la madrina
y los padres abrieron la puerta. Llevaban
jarros de ponche para los recién casados...
Encontraron al lagarto, repleto; de la mu-
jer no quedaban sino huesos descarnados
en el suelo. “jQué hacer, qué hacer aho-
ral” dijeron gimiendo.

Y entregaron a los padres de la joven
mucho dinero, para que no se quejaran,
para que no dijeran nada. El padrino, la
madrina y los padres del lagarto lo arre-
glaron asi todo.



“iCémo pudiste devorar a quien te di-
mos por esposa?”’, preguntaron al lagarto.
“No tiene remedio lo que no puedo reme-

III

diar! jTengo hambre!”, contesté.
Le trajeron otra esposa de otro pueblo.

Celebraron nuevo matrimonio. Y también-

del mismo modo, apenas cerraron la puer-
ta de la cdmara nupcial, él ordené a la
mujer que se acostara primero; se lanzé
sobre ella, le bebié la sangre y la devoré.
Le bebié la sangre mordiéndola por el
cuello y luego devoré las carnes, hasta la
Oltima fibra.

Y asi, asi le dieron muchas mujeres
mds. Hasta que en todos los pueblos su-
pieron que ese lagarto devoraba a sus es-
posas. Y habia una muchacha muy bellg,
que no tenia bienes de ninguna clase. Era
pobrisima. Donde ella fueron, finalmente,
el padre y la madre del lagarto. Fueron
a pedirla. “—No —dijo el padre de la jo-
ven. Sabemos muchas cosas de tu hijo. No
sé lo que podria ocurrir”. “Ocurra lo que
ocurrda. Tengo dinero. Si algo le sucede a
tu hija, daremos su precio. Te daré lo que
‘sea”, contestd el padre. (Es que su hijo el
“lagarto, lo martirizaba: “jHazme casar,
hazme casarl”, diciéndole, exigiéndole).

“Volved. Voy a hablar con mi hija”, con-
testaron el padre y la madre de la mu-
chacha.

Lloraron ambos: “{Qué hemos de ha-
cer!” decian, “jTengo tantos hijos!”, excla-
mé el padre, y rogé a su hija. “Quizé pue-
das lograr nuestra felicidad —le dijo—. Me
ha ofrecido ganado, tierras, vacas, dinero.
Si algo te sucede, te mandaremos cantar
hermosas misas, como para ti. Criaremos
bien a tus hermanos menores, a tus her-
manas”. La joven entristecié. “;Qué he de
hacer, qué debo hacer? ;Mis padres son
tan miserables!” decia. :

Y como el llanto no la calmaba, la jo-
ven fue a consultar con una bruja. Habia
en ese pueblo una sefiora que era bruja.
“iAy, huérfana, es cierto, de verdad estas
destinada a casarte! Aqui, en la palma de
tu mano aparece claramente... Pero...
no has de vivir con él, con ése” dijo la

bruja. “A mi también me matard, me de-

‘vorard como a las otras”, contesté la mu-

chacha. “A ti no te matard —afirmé la
breja— Eso estd en tus manos”. “;De qué
modo?”.

“Cuando os lleven a dormir, después de
la boda, el lagarto te dird: Acuéstate pri-
mero. TU no le obedeceras. Hards que él
entre a la cama, antes que tU. Cuando se
haya acostado y lo veas dentro de las fra-
zadas, t0 entrards a la cama. Cuando ya
esté dormido, te acostards junto a él”; asi
hablé la bruja. “Bueno”, contesté la joven.

“Al momento de acostarse él—continué
la bruja— oirds cémo se descarna el cuero
y se lo saca”. “3Es posible?”. “Es verdad.
Y no te sucederd nada, afirmé la bruja.
No tengas pena”.

La hermosa muchacha, predestinada,
volvié muy alegre donde sus padres, y les
dijo: “Qué puedo hacer, qué no puedo
hacer, padres mios. Me casaré, pues. Si
algo me sucede, habré pagado mi desti-
no. jQué todo se haga por vuestra fortu-
na!” Los padres, al oirla, fueron muy con-
tentos, donde los padres del lagarto.

“Ha aceptado, ha aceptado nuestra hi-
ja”, anunciaron. “Los casaremos”, dijeron
los oftros.

El inmundo lagarto empezé a dar sal-
tos, grandes saltos de felicidad. Trepé des-
pués a la cama; y se estiré alli; quedd co-
mo empozado sobre las frazadas. Esa era
su vida. No caminaba en el suvelo sino ra-
ras veces.

Y asi. jSe celebraron-las bodas! Y nue-
vamente, con la solemnidad y abundan-
cia de siempre. Arpas y violines cantaban
en todas partes de la casa. Lavantaron
una ramada, esta vez para el matrimo-
nio del asqueroso lagarto. El permanecié
adormilado sobre una banca mientras se
realizaba la ceremonia. Su rostro era hu-
mano, sus ojos grises.

Y llevaron a dormir a los novios. El pa-
drino y la madrina guiaron a la comitiva
que marché, mientras cantaban harawis.
Cerraron la puerta de la cdmara nupcial;
le echaron candados.

El lagarto apagé la vela. “La apagare-
mos”, dijo. Luego ordené a su esposa:
“iAcuéstate!”. “No, contesté la joven.
Acuéstate t0 primero”. “TO has de acostar-
te”, insistia el animal. “No me acostaré
sino después que t0. Yo no he de irme.
¢A dénde he de irme?” “jAcuéstate!”, vol-
vié a ordenar el lagarto. “No lo haré. No
me acostaré”, contesté firmemente la mu-
chacha.

Entonces. .. el lagarto se acosté. Ya
dentro de la cama, de pronto, “qall,
qaaash!” se sintié el ruido que hacia al
descarnarse el cuero. Empezé a desollarse.
Y la mujer sintié6 miedo. “Algo, algo esta
haciendo”, pensé Y ya perturbada, se ol-
vidé de la recomendacién final de la bru-
ja. “Acuéstate”, le llamaba el lagarto. Ha-
bia concluido de desollarse, y la llamaba.
“¢Cémo he de echarme junto a él si he oi-
do ese ruido? Es un lagarto; me va a
devorar”, decia la muchacha.

Y encendiendo una vela, acercé la lla-
ma al lagarto. Estaba convenido que ni
debia mirarlo. La bruja le habia dicho:
“No has de mirarlo”; le habia advertido
claramente: “No has de mirarlo. Cuidado
con encender una vela delante de él. Y
ella se olvidé. El espanto de ser devorada
por el lagarto oscurecié6 su memoria.

Delante de la llama no aparecié el la-
garto sino un joven hermosisimo, de ca-
bellera roja. Entonces ella se incliné para
abrazarlo. .. lo iba a abrazar... Pero él
se convirtié en viento. “jUG00G. . . 000. . . 1"
silbando, desaparecié por entre las made-
ras del techo. La joven se quedé muy sola.
Y desde entonces fue considerada por sus
suegros como una verdadera nuera, como
hija de los poderosos padres del monstruo.
Pues, no tuvieron mds hijos, nadie en la
casa,

Cuando desaparecié el lagarto, la gen-
te del pueblo murmuraba; le decia a la
madre: “Después que mueras, una ser-
piente mamard de uno de tus pechos y
del otro un sapo. Ese serd tu castigo. Pe-
diste a Dios lo que no quiso darte. Jamas
tendrés hijos”.
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AMARRADO al tronco de corpulento sa-

pote —viejo hermano de la choza de
don Juan Chalcahuana—, devora el “mohi-
no” su porcién de fresca grama. Don Juan

—ivalga Diosl— corté del borde de la ace-

quia las plantas mdas verdes y lozanas.

—Llévelo, pues, don Nemesio. Trato es
trato. Ya sabe que todo de bueno tiene:
manso, fuerte, bien avenido. En esta cho-
za, senor, quién podrd olvidarlo. Algo me
consuela saber que pasa a buen “cristia-
no’i. .
Asi, con tan sencillo y resignado acento
de pesar, despidese de su buen burro
“mohino” don Juan Chalcahuana.

Don Nemesio Garrido se apresura a de-
satar el lazo del macizo tronco.

—Ojald que todo sea cierto. Adiés, don
Juan.

La mujer y los hijos de éste se van tras
el burro hasta la tranca, que al abrirse y
volver a cerrarse, cruje extrahamente. ..

2

El vocerio alegre de seis chicuelos y la
bulla jubilosa de tres hermosos canes re-
ciben una tarde a don Nemesio Garrido.
Tras muchos dias, vuelve de nuevo a su
casa.

Todos reparan inmediatamente en el
burro mohino.

—Es un magnifico burro, hijos mios.

Dos largas jornadas, atravesando la
cuenca del Maranén, le han probado su-
ficientemente a don Nemesio Garrido que,
en efecto, dijo verdad don Juan Chalca-
huana. S

Luego se abre la tranca de extenso po-
trero para dar paso al burro de suave pe-
lambre y bonachonas orejas. Alli se entro-
pard con un caballo huaicho, un burro
paclo, una vaca condorilla y un toro ca-
sullo.

Y la cena humeante, junto al fuego re-
zongén, espera a don Nemesio Garrido.

3

Corrian los dias. El gran burro “mohi-
no” sonaba en las tierras distantes y bue-
nas. .. Al tiempo que iba conociendo to-
dos los paraderos y todos los portillos.

Y la oportunidad no se hizo esperar de-
masiado. Una mafana, por el portillo mas
facil, el burro “mohino” salté afuera del
potrero. '

Cuando don Nemesio Garrido, tras lar-
ga y afanosa bisqueda, encontré los ras-
tros que hablaban, exclamé colérico:

—Ah, era volvedor. ..

4

Tres dias después, llega de nuevo don
Nemesio Garrido a la casa de don Juan
Chalcahuana.

Junto al gallardo sapote estd el inclito
volvedor.

—No me advirtié usted, don Juan, de
tan fea mana. ..

Y don Juan responde con firmeza:

—No tuve ocasién de saberlo, don Ne-
mesio. Era la primera vez que dejaba su

querencia. Y quién iba a adivinar lo que
habia en sus adentros.

Con lentos giros, mueve la cola el ine-
fahle burro.

—Me lo llevaré siempre. Antes, sin em-
bargo, tendremos que “sacarle” la que-
rencia. .. ¢Usted sabe “eso”, don Juan?

—No... Pero, ya lo imagino... —res-
ponde afligido el viejo Chalcahuana.

5

Y, en efecto, al otro dia, junto a la
tranca, le “sacaron” la querencia al des-
venturado burro. Por los belfos, por los
ijares, por las ancas, se la “sacaron” san-
grante. . .

—Fuerte mal este de la querencia, don
Juan. Mas, con “esto”, no hay burro que
no sane. .. y jhasta la vista, don Juan!

Y partié don Nemesio, tirando de la en-
sangrentada soga, diriase que no un bu-
rro, sino una tragedia. ..

6

Dos dias después, el caballo huaicho,
el burro paclo, la vaca condorilla y el to-
ro casullo reciben de nuevo al burro “mo-
hino”. Se llené de jubilosos gritos el exten-
so potrero.

Por si acaso, don Nemesio Garrido re-
paré todos los portillos.

Todo hacia presumir que ya no tendria
el “mohino” mas remedio que aceptar su
suerte.

por ALFONSO PELAEZ BAZAN

Don Nemesio Garrido hablé a sus hijos
de su gran terapéutica contra el mal de
la querencia.
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Mas nadie estuvo en lo cierto.

Ocurrié la noche de San Juan.

Habia en el cielo extranos resplando-
res.

Por los cerros distantes, veianse las fo-
gatas litdrgicas. :

Y el viento hablaba de raros sortilegios.

En una contraccién maravillosa de sus
carnes, dio el gran “mohino” un salto eléas-
tico, magnifico. ..

Desde el otro lado del cerco, las viejas
heridas, al abrirse de nuevo, sonrieron
triunfalmente. . .

Y una tarde tibia, de un claro dia, se
oyé de pronto, frente a la tranca de don
Juan Chalcahuana, un largo y alborozado
rebuzno.

Casullo.—Que tiene blanco el lomo y la panza.

Condorilla.—Que tiene pintas blancas por los
ijares.

Huaicho.—Que tiene pintas blancas en la cola

Mohino.—Asno con manchas en la cabeza a ma-
nera de pintas.

Paclo.—Que tiene caida una oreja.




El hombre utiliza la
energia atémica para
dominar la Naturaleza.




promesa y amenaza

de la ciencia

“Cultura y Pueblo” es una
publicacion dirigida a los hom-
bres del campo y la ciudad
del pais. Por eso, pretende ser
algo asi como un educador po-
pular, como una fuerza que di-
funde conocimientos en forma
clara y sencilla. Pero nuestra
revista desea también ser util
al maestro y al estudiante de
todos los niveles, al profesio-
nal técnico y al hombre ilus-
trado; y, por lo tanto, ofrecera
trabajos sobre los mas graves
y trascendentales problemas
del conocimiento humano. Aun-
que estos articulos no sean in-
tegramente comprendidos por
todos nuestros lectores, des-
pertaran en ellos inquietud, cu-
riosidad profunda y preocupa-
cién por los temas elevados.
Anhela la revista informar
concisamente pero, al mismo
tiempo, mostrar la ilimitada
perspectiva que promete la sa-
biduria e inspiraciéon humanas.

LA admirable evolucién de la Ciencia en
lo que va del presente siglo, entrafa,
en cierta forma, una autocritica severa del
hombre a sus tendencias de predominio
sobre sus semejantes, mediante el uso per-
verso de los descubrimientos técnico-cien-
tificos. La creacién de la Ciencia y la in-
vencién de todas las maravillas que hasta
hoy ha hecho el hombre —para su bien o
para su mal—, constituyen una prueba sin-
gular .de que el hombre es el Unico ser
inteligente en el planeta, y, quién sabe,
en el Universo; el Unico capaz de enten-
derse y explicarse. Algo mds: de explo-
rar, comprender y explicar, progresiva-
mente, el mundo que le rodea.

Pese a estas cualidades, el hombre es-
té mostrando calamitosos sintomas de
frustraciéon frente a su primordial fun-
cion de asegurar la supervivencia de su
propia especie: el espectyo de sus mas te-
rrorificas invenciones: las bombas nuclea-
res que penden siniestramente sobre la
humanidad, con la amenaza de su ani-
quilacién en el caso de que se desatara
un conflicto bélico, ya no como un medio
clasico de conquista y avasallamiento de
una potencia sobre otra, sino como un ac-
to de error humano o de locura megalo-
maniaca. Pareciera asi rebajarse la qui-
mérica posicién encumbrada del hombre,
considerado como el rey de la creacién,

frente a la de las especies animales que,
viviendo en sociedad, como ciertas aves
e insectos, dan muestras evidentes de po-
seer la instintiva facultad de analizar me-
jor que el hombre actual las eventualida-
des que ocurren en la naturaleza, para
tomar medidas de seguridad contra los
posibles peligros que puedan afectar su
especie.

En esta alternativa, la mayoria de los
hombres estan en duda sobre si el descu-
brimiento de la desintegracién del atomo
fue un bien o un mal para la humanidad.

Aunque parezca disiparse por el mo-
mento el peligro de una guerra nuclear,
mientras la humanidad entera no alcance
niveles avanzados en su desarrollo cultu-
ral y su bienestar; mientras existan con-
vulsiones de desesperanza y confusién
ideolégica en el gran area que forman
los pueblos no desarrollados, la amena-
za de una devastacién apocaliptica del
mundo por una orgia nuclear estara en
fase creciente. Ya no es cuestién que de-
penda Unicamente del acuerdo o desa-
cuerdo entre las grandes potencias, o de
que éstas tengan la certidumbre de po-
seer mds megdtones persuasivos sobre el
adversario potencial, o de no dejarse ga-
nar en la carrera armamentista; tratase,
en todo caso, de un asunto que concierne
a todos. Se trata, diriamos, del soporte
del equilibrio psicolégico de todos los
pueblos.

En este sentido, no hay excusa para
nadie frente a la necesidad de compren-
der los nuevos problemas que ha creado
la energia nuclear para la humanidad vy,
consecuentemente, frente a la urgencia de
resolverlos. Estd visto que cada cual no
podréa hacer mucho para enrumbar cons-
tructivamente el sentido de la evolucién
social del hombre si no se esfuerza al
maximo por elevar sus niveles cultural, de
confort de vida y, sobre todo, el de su res-
ponsabilidad ética para participar decisi-
vamente en la solucién de estos proble-
mas.

Hasta la fecha ya se han escrito y di-
vulgado diversos ensayos ‘de interpreta-
cién sobre lo que significa el descubri-
miento de la energia atémica y de sus
consecuencias técnicas y socio-politicas que
surgieron de su aplicacién a la industria
y al uso para fines militares. Podriamos

decir que las nociones elementales sobre
energia atémica ya han pasado a enri-
quecer el acervo de los conocimientos po-
pulares, mas como sigue en marcha la
evolucién del problema que constituye la
energia atémica para la humanidad, es
asunto de importancia para el lector co-
rriente seguir informandose lo mejor po-
sible y, en forma continua, de tal evolu-
cion.

Nos proponemos ofrecer en el presen-
te ensayo una visién panordmica sobre
este asunto, procurando dar una concep-
cién mas general sobre el origen Unico de
todas las formas sutiles o concentradas de
la energia en el 4atomo, sobre el aspecto
positivo que significa para la humanidad
el descubrimiento y aplicacién de la ener-
gia atémica, a fin de lograr un mejor do-
minio de la naturaleza por el hombre. Pa-
ra informar c¢émo la Fisica Moderna va
explorando nuevos y fascinantes horizon-
tes que permiten al hombre colocarse en
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un sitial en el Cosmos y, consecuentemen-
te, lograr una mejor valoracién de si mis-
mo, afirmando su existencia en el tiem-
po y en el espacio.

Al tratar del origen de la energia até-
mica, consideraremos primero su explica-
cién cientifica y, luego, la manera cémo
se pone de manifiesto en la Naturaleza,
y c¢émo el hombre ha logrado utilizarla
con mayor dominio en sus formas maés su-
tiles, y acondicionar, en ciertos casos, su
liberacién violenta en forma controlada.

‘La explicacién cientifica en su forma
mas generalizada fue formulada por Eins-
tein (nacido en 1905) en el principio de la
.equivalencia de la masa y energia.

En nuestros estudios de Fisica, de ni-
vel secundario, aprendimos que el traba-
jo efectuado para hacer crecer la veloci-
dad de un proyectil, desde el valor cero
hasta un valor determinado (grande o pe-
queno) constituye lo que se llama la ener-
gia cinética del proyectil, el cual, debido
a esta energia, puede, a su vez, realizar
un trabajo; por ejemply, el de perforar
una tabla. Expresamos graficamente el va-
lor de esta energia como el producto de
la mitad de la masa del proyectil por
el cuadrado de la velocidad que alcanzé.
Si la masa se expresa en kilogramos y la
velocidad en metros-segundo, este produc-
to resulta expresado en unidades de ener-
gia llamadas julios.

Einstein demostré teéricamente que la
cantidad de materia que posee un cuerpo
debe crecer cuando aumenta la velocidad,
lo cual se pudo comprobar a partir de
1909, cuando las técnicas de laboratorio
permitieron medir la masa de los electro-
nes lentos y veloces. El aumento de masa
se pudo comprobar para velocidades cer-
canas a la velocidad de la luz que, como

Km.
recordamos, es del orden de 300,000 ——

seg.
en el vacio. La variacién de la masa pa-
ra velocidades pequenas, como las que se
produce en las experiencias ordinarias, re-
sulta ser tan pequefa que, realmente, es
imposible detectarla mediante las expe-
riencias cléasicas de laboratorio,

El razonamiento de Einstein puede sin-
tetizarse como sigue: un cuerpo en reposo
no posee energia cinética. Cuando el cuer-
po se pone en movimiento, con velocidad
creciente, entonces su energia cinética au-
menta, pero lo mismo ocurre con la ma-
sa del cuerpo. Energia cinética y masa va-
rian paralelamente, y puesto que un qu-
mento de una de ellas conduce a un au-
mento mensurable de la otra, resulta que
las dos magnitudes son aspectos de una
misma realidad fisica. De este modo, la
masa puede considerarse como una con-
densacién de la energia, y a ésta como
una dilucién de la masa. El genial Eins-
tein encontré, teéricamente, que la ener-
gia cinética que definimos anteriormente
debe expresarse como el producto de la
variacién de la masa por el cuadrado de
la velocidad de la luz, con la férmula
(M-M,) C%, en la que M, es la masa del
cuerpo en reposo, m la masa a la veloci-
dad v que alcanzé el cuerpo, y C? el cua-
drado de la velocidad de la luz.
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Esta férmula permite identificar, por
ejemplo, que 1 kilogramo de masa equiva-
le a la fantastica cantidad de energia de
9 X 10-'¢ julios: jnoventa mil billones de
julios! Inversamente, si queremos saber a
qué cantidad de masa equivale un kilo-
grametro de trabajo (el trabajo de levantar
un peso de un kilo, desde el nivel del
suelo hasta la altura de un metro), encon-
tramos que un kilogrametro apenas equi-
vale a una masa del orden 10 X 10-7
kilogramos, cantidad inconcebible por su
pequefiez, :

Resulta, asi, maravilloso aceptar que
entregar energia a un cuerpo, por ejem-
plo, calor al agua, equivale a agregar
cierta cantidad pequenisima de masa.
¢ Qué significa, entonces, calentar un litro
de agua desde 0°C hasta 100°C? Por lo
que aprendimos en el Colegio, recordamos
que tal proceso significa solamente que el
litro de agua ha absorbido 100,000 calo-
rias pequeias; mas, de acuverdo al princi-
pio de equivalencia de masa y energia de

en esta reaccién de combustién debieran
arder totalmente 3 toneladas de carbén,
combindndose con 8 toneladas de oxige-
no. Tal es el origen de la energia quimi-
ca como reaccién exotérmica. En este tipo
de reacciones quimicas ocurre que la su-
ma de las masas de los elementos reac-
cionantes no se conserva después de la
reaccién; la masa de la substancia resul-
tante es menor que aquella suma, debido
a que tuvo que aniquilarse cierta canti-
dad pequeina de materia para su trans-
formacién en energia quimica. En princi-
pio, este mismo origen tiene la energia
nuclear, como veremos mas adelante, por-
que se debe a la reaccién exotérmica en-
tre los componentes del nicleo atémico, en
la cual se producen considerables varia-
ciones de masa.

Hasta aqui el fenémeno de transforma-
cién de masa en energia se nos presenta
como un proceso que afecta solamente a
la parte incremental de la masa de un
cuerpo o de una particula, debido al au-

La energia atomica y la Genética. Frecuentemente, ratones,
pollitos, saltamontes, monos y otros animales son sometidos
a estudio de laboratorio para
determinar el efecto de las radiaciones
atomicas en su reproduccion.

Einstein, esto significa aumentar la masa
del litro de agua solamente en 5 X 10 -12
kilogramos, que a su vez se aniquilé de
las masas reaccionantes de carbén y *oxi-
geno que se utilizaron, en la combustién,
para calentar el agua.

A fin de obtener una variacién apre-
ciable de masa, digamos de 1 miligramo,

mento de la velocidad, quedando intacta,

- al parecer, la masa del cuerpo en reposo,

como algo irreductible. Pero, en 1932, se
tuvo una directa y total confirmacién expe-
rimental del principio de la equivalencia
de masa y energia, no sélo’ como proceso
de transformacién de la masa total de una
particula en energia, sino también como



proceso inverso de transformacién de ener-
gia radiante en masa, fenémeno llamado
proceso de materializacién de los rayos
gamma. En efecto, cuando el fisico ameri-
cano Anderson descubrié una nueva par-

ticula, ya prevista por los tedricos, el po--

sitrén, de vida muy transitoria en la Na-
turaleza, en la radiacién césmica, con una
masa material idéntica a la del electrén
y también con carga eléctrica equivalente
a la del mismo, pero de signo contrario
(carga positiva), se llegé a la conclusién
de que esta rara particula se origina siem-
pre conjuntamente con un electrén median-
te el proceso llamado de produccién del
par, en el cual desaparece un fotén gam-
ma, credndose ‘un par de particulas: un
positrén y un electrén. En otras palabras,
esto significa que la energia radiante se
ha convertido en materia. Esta produccién
se efectia Unicamente en las vecindades
de algunos nicleos pesados como, por
ejemplo, el del 4dtomo de plomo. Tanto el
positréon como el electrén salen dispara-
dos, cada cual con energias cinéticas igua-
les, cuyas huellas observan los fisicos en
la Cadmara de Niebla. Finalmente, el po-
sitrén, que es una particula muy inesta-
ble, tiene la propiedad de reaccionar ca-
si inmediatamente de haberse creado con
un electrén, el cual es muy abundante y
estable en la Naturaleza, dando lugar al
sorprendente fenémeno de aniquilacién
del par positrén-electrén, aniquilacién que
da lugar a la creacién de dos fotones de
radiacién gamma. Tan extraordinarios fe-
némenos muestran la equivalencia com-
pleta de la masa y energia, y que el pro-

ceso de transformacién en uno u otro sen- .

tido sélo es posible en términos de parti-
culas elementales y no de cualquier mo-
do, por ejemplo, de una fraccién de una
de estas particulas.

Siguiendo ‘la descripcién de otros ti-
pos de procesos de transformacién de
energia en masa y viceversa, nos dare-
mos con otras interesantisimas sorpresas.
Asi, por ejemplo, los atomos de los ele-
mentos que conocemos son verdaderos
empaquetamientos de corpusculos y de
energia: Tales empaquetamientos, para
cada especie de dtomo, obedecen a leyes
fijas que constituyen un maravilloso cédi-
go de la estructura atémica. Sabemos que
un empaquetamiento compacto de neu-
trones y protones constituye la parte mads
masiva del 4atomo que es el nucleo, el
cual, por actién electrostatica a distancia,
mantiene en movimiento planetario un
numero de electrones igual al numero de
protones que contiene el nicleo. Estos elec-
trones se distribuyen en capas cuya estruc-
tura obedece también a leyes fijas. Lo que
aqui interesa subrayar es que tal estruc-
tura del conjunto atémico, asi como del
nicleo mismo implica un juego de canti-
dades de energia en general de naturale-
za electromagnética, pero de valores dis-
cretos y fijos en cada caso. Por ejemplo,
cada electrén de la corteza atémica esta
ligado al nicleo con determinada canti-
dad de energia, a la cual llamé el famoso
fisico Planck quantum de energia, que vie-
ne a ser en la completa acepcién de la
palabra un grano de energia, caracteris-

tico para cada tipo de ligadura entre los
electrones planetarios con el nicleo até-
mico. :

4En Gltimo término, los Gtomos son em-
paquetamientos de corpuUsculos de mate-
ria, de cargas eléctricas elementales y de
granos de energia, pero las ligaduras en-
tre los electrones y el nicleo atémico ad-
miten ciertas fluctuaciones. En el caso del
dtomo mds elemental que existe, como el
de hidrégeno, la ligadura entre el Unico e-
lectrén planetario y el Gnico protén que for-
ma el nicleo de este dtomo, puede va-
riar a saltos. Normalmente, en con\dicio-
nes ordinarias del ambiente, el electrén
planetario gravita alrededor del nucleo
sobre una érbita, cuyo radio es de unos
0.58 X 10-% centimetros, mientras que el
digmetro del nicleo mismo es del orden
de 10-'® e¢m. Esta ligadura implica una
cierta cantidad fija de energia, de cuyo
monto nos ocuparemos en pdarrafos si-
guientes. Lo que mas interesa es saber
que el electrén planetario, cuando el ato-
mo se encuentra en un campo de energia
electro-magnético adecuado, puede pasar
a otras érbitas mas externas y aun hasta
el infinito. Los respectivos saltos requie-
ren una absorcién especifica de cierto
quantum de energia electro-magnética de
valor preciso. Los radios de estas érbitas
crecen seglUn los cuadrados de los nime-
ros cudnticos que se les asigna a cada
érbita. Si asignamos el nimero 1 a la 6r-
bita mds cercana al nicleo, con el N? 2
a la segunda, y asi, sucesivamente, con
los nUmeros 3, 4, 5, etc., los radios de las
6rbitas crecen segun la serie a, 4a, %a,
16a, etc., donde a es la longitud del ra-
dio de la érbita més interna. Para que un
atomo se mantenga en equilibrio estacio-
nario en tales érbitas, es necesario que
las condiciones fisicas del ambiente se
mantengan en un nivel de energia ade-
cuado. En el caso de que este nivel tienda
a disminuir, entonces ocurre el interesante
fenémeno de repliegue del electrén hacia
una érbita interna, dando lugar a la li-
beracién de energia electromagnética en
forma de radiacién, fenémeno conocido
con el nombre de emisién de radiacién
por los dtomos. Este es el mecanismo de
la radiacién de la luz por los dtomos. Ca-
da grano de energia emitida, en este caso,
se llama, quantum de luz o fotén.

La energia de cada fotén estd carac-
terizada Spticamente por una determina-
da frecuencia; matemdticamente se expre-
sa diciendo que la energia del fotén es
proporcional a la frecuencia. Si represen-

“tamos con E la energia, con f la frecuen-

cia electromagnrética correspondiente: la
expresion seréd E = h f, donde h es la fa-
mosa constante de Planck. ,

Cuando se observa a través de un es-
pectroscopio la radiacién emitida por mi-
llones de dtomos que se encuentran en un
trozo de determinado elemento, sometidos
a excitacién mediante una descarga eléc-
trica o de un arco voltaico, se puede dis-
tinguir, visual o fotograficamente, la pre-
sencia de rayas espectrales que correspon-
den a multiplicidad de frecuencias, como
resultado de la diversa excitacién que se
produjo en los atomos. En algunos casos,

como cuando sometemos un trocito de so-
dio a.la accién de la llama de un meche-
ro de alcohol, entonces la energia desa-
rrollada por la llama sélo es capaz de
excitar una sola transicién electrénica en-
tre dos érbitas estacionarias. En este caso,
se observard épticamente una sola raya
espectral, la raya amarilla del sodio; en
cambio, si excitamos los atomos de sodio
mediante el arco voltaico, entonces, exis-
tiendo una multiplicidad de energias cuén-
ticas en el arco, se logra producir en los
atomos de sodio multiplicidad de transi-
ciones orbitales, de tal modo que, éptica-
mente, se obtienen muchas series de ra-
yas espectrales.

Tal es el mecanismo por el cual los
4tomos pueden emitir frecuencias épticas
desde la escala calorifica o infra roja, pa-

sando por la regién visible hasta la esca-
la rontgen o sea de la radiacién X. Esta Gl-
tima estd constituida por fotones de alta
energia, por lo que tienen un poder pe-
netrante en la materia y presta gran uti-
lidad en la radiografia médica e indus-
trial.

Los datomos mds complejos que el del
hidrégeno contienen electrones planetarios
dispuestos en capas, en numero fijo, a las
cuales corresponden niveles de energia de
valores determinados. Mediante el conoci-
miento de esta admirable distribucién de
los electrones de un dtomo, que obedece a
leyes y a principios invariables, ha sido
posible dar una base cientifica a la clasi-
ficacién periédica de los elementos qui-
micos. Los mismos principios que rigen la
distribucién de los electrones por capas
alrededor del nicleo atémico y que res-
tringen el nomero de electrones que deben
agruparse por cada capa, determinan que
estos electrones deban ocupar un gran es-
pacio, dentro del cual los electrones estan
obligados a guardar determinadas orien-
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taciones de revolucién, como lo han com-
probado los fisicos aplicando a los dtomos
campos magnéticos intensos, con respecto
a los cuales el espacio ocupado por los
electrones resulta cuantificade (direccional-
mente parcelado).

En.suma, podemos afirmar ahora que
los atomos son empaquetamientos de cor-

La energia atomica también sirve para la
agricultura. Un técnico inyecta a una
planta frutal isétopo radioactivo

con el objeto de experimentar el

uso de un fertilizante.
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pusculos elementales, de cargas eléctricas
elementales, granos de energia y de recin-
tos espaciales cuantificados.

Dijimos que los electrones que gravi-
tan sobre los nicleos atémicos pueden ser
removidos de sus érbitas estacionarias a
otras mas externas, siempre que al atomo
se le provea la cantidad de energia elec-

tromagnética competentes. En efecto, no
solamente puede provocarse esta remocién
sino que se le puede despojar de sus elec-
trones mediante barrajes de radiaciones
vitravioletas X O-° de un haz de electro-
nes de alta energia cinética. Este proceso
se conoce con el nombre de ionizacién de
los atomos. Un atomo que pierde un solo
electrén, el mas periférico, se convierte en
un ion simple, ya que presenta en con-
junte un exceso de carga elemental posi-
tiva, habiéndose desbalanceado la neu-
tralizacién de las cargas del nicleo.

Despojar a un dtomo de todos sus elec-
trones es un proceso prdcticamente impo-
sible en los laboratorios porque se requie-
ren crear altisimas temperaturas del or-
den de millones de grado, pero estd pro-
bado que en el interior de las estrellas,
como el Sol, reinan temperaturas del or-
den de decenas de millones de grados.
En estas condiciones, los dtomos pueden
ser totalmente ionizados y, en consecuen-
cia, existe en el interior de las estrellas
materia al estado nuclear de altisima den-
sidad, y si, ademds, los niucleos poseen
grandes energias cinéticas, entonces pue-
den reaccionar unos con otros, de acuer-
do a leyes de reacciones probables, dan-
do lugar al desprendimiento de gran can-
tidad de energia, llamada en este caso,
energia nuclear. Tal es el origen de la
energia que desarrollan las estrellas y la
que mantiene su evolucién, de acuerdo al
tipo de reaccién nuclear que se estd pro-
duciendo en sus interiores. Estd probado
también que al estallar una bomba até-
mica se crean temperaturas altisimas, co-
mo les que reinan en el interior del Sol;
en estas regiones puede existir precaria-
mente materia al estado nuclear durante
los cortisimos instantes en que se produ-
cen las explosiones.

Veamos ahora cémo estdn empaque-
tados los nucleos atémicos. Ya dijimos que
los nucleos estdn constituidos por protones
y neutrones, unidos compactamente en re-
cintos pequenisimos. Los protones, como
podemos recordar, poseen una masa ma-
terial de unos 1,840 veces que la del
electrén, y una carga eléctrica elemen-
tal positiva equivalente en magnitud a la
del electrén. Los neutrones, cuya existen-
cia fue descubierta en 1932, poseen una
masa prdcticamente equivalente a la del
protén, pero son eléctricamente neutros.
Todavia no se conoce a fondo la natura-
leza de las fuerzas de enlace que mantie-
ne cohesionados los protones y neutrones
entre si y los unos con los otros, pero tie-
nen que ser intensas, ya que deben supe-
rar las enormes fuerzas de repulsién eléc-
tricas entre los protones que se encuentran
a centésimas distancias, las que serian del
orden de 10% veces que las de atraccién
gravitatoria entre los mismos corpusculos.

Los fisicos nucleares admiten que den-
tro de los nicleos se crean campos de fuer-
za llamados campos mesénicos de alcance
cortisimo, los cuales pondrian en juego las
fuerzas de enlace nucleares. Ademas, den-
tro del nicleo los protones se transforma-
rian en neutrones y viceversa, dando lu-
gar a particulas de alta energia llamados
mesones positivos y negativos. El mesén,



sea positivo o negativo, desempenaria el
papel de cohesor de los nucleones duran-
te los rapidisimos procesos de transforma-
cién de protones en neutrones, y viceversa.

Protones y neutrones, una vez empa-
quetados para constituir un nicleo atémi-
¢o, lldmanse simplemente nucleones, por-

que no es posible localizarlos en pleno’

proceso de transformacién que mantiene
unidos a estas particulas.

Si indicamos con A la masa en con-
junto de un nicleo atémico, que contiene
un nimero Z de protones, el nomero N de
neutrones contenidos en el nicleo se de-
duce asi:

N=A-12Z

Resulta asi que el nimero de masa
del nicleo es la suma de los nimeros de
protones E y del nimero de neutrones N.
Como el nimero Z indica también la car-
ga eléctrica nuclear, de la cual depende
los caracteres quimicos y fisicos del dtomo,
y pudiendo variar ligeramente el niumero
de neutrones para cada especie nuclear,
existen en la Naturaleza mezclas en dife-
rentes proporciones de datomos quimica-
mente idénticos con diferentes nimeros de
.masa. Tal familia de dtomos se llaman is6-
topos.

Casi todos los elementos contienen isé-
topos y, alguno como el estafio, presenta
una gran abundancia en nimero de once
desde el peso atémico 112 hasta el de 124.

Los fisicos pueden producir artificial-
mente is6étopos cebando los nucleos atémi-
cos con neutrones en el seno de los reac-
tores atémicos, de los cuales nos ocupare-
mos en parrafos especiales. Ademas los
fisicos dominan con gran maestria el arte
de separar y pesar con gran precisién los
isétopos. Para medir las masas atémicas y
de todas las particulas descubiertas, los
fisicos tuvieron que adoptar una escala fi-
sica de masas atémicas, asignando el va-
lor de 16 unidades de masa atémica
(U.M.A)) a la masa del isétopo més abun-
dante del oxigeno, cuyo dtomo estd cons-
tituido por 8 protones, 8 neutrones y 8
electrones planetarios.

La unidad de masa atémica es pues
la 1/16 parte de la masa de este Gtomo
al reposo, y resulta ser ligeramente me-
nos que la masa del protén al reposo. La
medicién experimental de las masas de
los 4tomos se realiza maravillosamente en
balanzas llamadas espectrégrafos de ma-
sas, que se fundan en la medida de la
desviacién de las trayectorias que reco-
rren en el seno de campos eléctricos 'y
magnéticos los dtomos ionizados.

Por otra parte, los fisicos han adopta-
do también para medir la energia cinéti-
ca de las particulas, sobre todo de las que
contienen cargas eléctricas, otra escala
distinta a la que utilizamos en mecdnica.
Esta escala estd basada en el hecho de
que el electrén que se mueve en un cam-
po eléctrico, al aumentar su velocidad, cre-
ce tanto su energia cinética como su ma-
sa, de acuerdo a la teoria de la Relativi-
dad de Einstein.

Se ha elegido como unidad de energia
la energia cinética que gana un electrén,

cuando se mueve entre dos puntos cuya di-
ferencia de potencial sea de un voltio. A
esta cantidad de energia lldmase el elec-
tré‘n-volfio, que es una unidad pequenaq,
puesto que si expresamos la carga del elec-
trén en Conlombrios, resulta que el elec-
trén-voltio equivale a la pequena fraccién
de 1.6 X 10-'? julios, y para calcular la
energia de una particula cargada basta
multiplicar su carga eléctrica por la dife-
rencia de potenciales entre dos puntos del
campo eléctrico en que se movié.

ALBERTO EINSTEIN,
precursor de la Era Atémica.

En la Fisica nuclear, se usa mas fre-
cuentemente multiples de esta unidad, co-
mo el Kilo-electrén-voltio (Kev) y el Mega-
electrén-voltio (Mev), que equivalen a
1,000 electrén-voltios y un millén, respec-
ﬁvomente*

Consecuentemente, los fisicos usan las
equivalencias de la masa y energia en
unidades atémicas y electrén-voltios. Asi,
por ejemplo, la unidad de masa atémica
(U.M.A.) es equivalente a 931 mega-elec-
trén-voltios. Segun esta escala, la masa del
electrén que es del orden de 5 diez milé-
simas de la unidad de masa atémica, equi-
vale aproximadamente a 0.5 Mev. De in-
mediato podemos estimar, entonces, que
la energia minima que debe poseer un fo-
tén gamma es del orden de 1 Mev, para
que, por proceso de materializacién, dé
origen a un electrén y a un positrén, ya
que este par tienen masas iguales.

Con tan asombroso dominio de preci-
sién, los fisicos modernos pudieron verifi-
car el siguiente hecho sorprendente: que
la masa de cada 4tomo al reposo es siem-
pre menor que la suma de las masas al
reposo de los protones, neutrones y elec-
trones que resultarian de su demolicién.

Este fenémeno nos recuerda justamen-
te la pérdida de masa que ocurre en las
reacciones quimicas exotérmicas, como en
el caso de la reaccién del carbono con el
oxigeno para la formacién del gas carbé-
nico. La energia liberada por cada molé-
cula de este gas seria apenas del orden
de 16 X 10-2° calorias pequenas, que
equivale, a su vez, a 4 electrén-voltios.

En forma andloga, los nicleos atémi-
cos se formaron en el Universo mediante
sintesis termonucleares de otros muchos
mas elementales en el seno de la gran ma-
sa estelar primitiva que constituyé el Uni-
verso, y actualmente siguen efectudandose
determinados tipos de reacciones termonu-
cleares en el seno de las estrellas calien-
tes, de acuerdo a sus masas y temperatu-
ras interiores.

En el caso de la sintesis del atomo de
helio, a partir de atomos de hidrégeno,
pasando por una serie de procesos parcia-
les, el balance de las masas reaccionantes
con la del atomo resultante deviene asi:
cuatro dtomos de hidrégeno hacen una
masa total de 4.0324 U.M.A.; la del helio
resultante es solamente de 4.0039 U.M.A.
La diferencia de masas es de 0.0285
U.M.A., cantidad que, de acuerdo al prin-
cipio de equivalencia de masa y de ener-
gia, se transforma en energia de reaccién
termonuclear de 26.5 Mev.

Tal es el contraste entre las magnitu-
des de las energias liberadas en los pro-
cesos quimicos y nucleares, en estos ejem-
plos.

La investigaciéon de la manera cémo se
unen las particulas nucleares y bajo qué
leyes de distribucién y con qué multiplici-
dad de energias, constituye el obijetivo
principal de estudio para los fisicos nuclea-
res. Ya se sabe, por ejemplo, que una alte-
racién de las distribuciones de particulas
de un nicleo, provocada por causas natu-
rales o artificiales, produce en los nicleos
atémicos cambios de masa considerables,
los que dan origen a apreciables cantida-
des de energia que se libera.

Analicemos ahora otro aspecto impor-
tante. El mantenimiento permanente de
las distribuciones estructurales en los nu-
cleos estables requiere, como es evidente,
el juego permanente de energias de liga-
z6n. Salta a la vista, entonces, que todo
nucleo atémico tomado como conjunto po-
see, ademés de su masa propia, una de-
terminada suma de energias de ligazén.
Los fisicos nucleares hacen el balance de
la masa propia del nicleo, de la energia
total de ligazén en relacién a la suma de
las masas de los protones y de los neutro-
nes que lo forman, de lo que resulta la
consideracién siguiente:

La masa propia del nucleo, més la
energia total de ligazén, deben ser igua-
les a la suma de las masas de los proto-
nes y la suma de las masas de los neu-
trones, expresando esta igualdad en uni-
dades de masa atémica. Este es el princi-
pio fundamental de la conservacién de la
masa y energia en el sistema nuclear.

Dividiendo la energia total de ligazén
nuclear entre el nimero de nucleones que
corresponde a cada nucleo, se establece el
concepto de energia de ligazén por nu-
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cleén, hallandose, por término medio, pa-
ra todos los nucleos estables que se cono-
cen en la Naturaleza, el valor 8 Mev por
nucleén.

Desde ofro punto de vista, esto signi-
fica que para remover un nucleén desde
el interior de nicleo seria necesario
realizor yn trabajo equivalente a 8 Mev, o
que para acercar un nucleén desde el ex-
terior hasta las regiones donde actban las
fuerzas nucleares de un nicleo se requeri-
rian esos mismos 8 Mev.

vil

En cambio, para remover el electrén
planetario del 4tomo de hidrégeno en su
estado normal se requiere apenas un tra-
bajo del orden de 13.5 electrén-voltios.
Este contraste nos dice que las energias de
ligazén nucleares son millones de veces
mds grandes que las energias de ligazén
quimicas.

Como ya es del dominio general, el
fenémeno de la fisién nuclear del isétopo
235 del Uranio, provocado por bombardeo
de estos nucleos con neutrones lentos de
apenas 1/30 electrén-voltios de energia,
fenédmeno que fue descubierto por los cé-
lebres fisicos Han y Meitner en 1938, pro-
duce la liberacién de energia nuclear, y
cuyo proceso acondicionado en forma de
“reaccién en cadena”, constituye la fuente
principal de energia nuclear para usos in-
dustriales y militares.

La liberacién de esta energia proviene
del fenémeno de redistribucién de los nu-
cleones constituyentes, debido a la visita
de un neutrén impertinente, que da lugar

a la fragmentacién del nicleo original en
nicleo de nomero de masa, aproximada-
mente igual a la mitad del nOmero de ma-
sa del nicleo primitivo. En esta redistri-
bucién ocurre que los nuevos nicleos re-

quieren una suma de energia de ligazén

menor que la energia de ligazén del ni-
cleo de Uranio 235 y de este modo queda
un saldo de energia el cual es liberado.
Como veremos mds adelante, el fenémeno
de fisién puede ofrecer varios nicleos pe-
sados y, en general, la energia liberada
por nucleén es del orden de 1 Mev. Como
los nicleos pesados del Uranio, Thorio,
Plutonio, etc., poseen mas de 200 nucleo-
nes, resulta que por cada atomo fisionado
se dispone de una energia de unos 200
Mev, '

En el caso ya citado de la reaccién
de sintesis o fusién de 4 dtomos de hidré-
geno para formar un dtomo de helio, la
energia liberada por nucleén es del orden
de 7 Mev.

En igualdad de cantidades de masas
de hidrégeno y de Uranio, resulta que la
fusién del hidrégeno rinde 7 veces mds
energia nuclear que la fisién de Uranio.
Por este hecho, la bomba de fusién de hi-
drégeno es enormemente mds potente que
la bomba de fisién de Uranio; pero la fu-
sién del hidrégeno sélo es posible a base
de un detonador constituido por una bom-
ba de fisién de Uranio o de Plutonio que
crea las condiciones fisicas de presién y
temperatura suficientemente altas para que
reaccionen entre si los nicleos de hidré-
geno.

Colocando el techo a la enorme zanja que servira de

vivienda a los cientificos que hacen
sus investigaciones en el Artico. Este espacio
sera destinado a la planta eléctrica.
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Tal es la explicacién elemental acerca
del origen de la energia atémica en su
forma quimica y nuclear; y, antes de ocu-
parnos de la forma cémo se estd desarro-
llando la nueva tecnologia de la produc-
ciéon de la energia nuclear por fisién me-
diante los reactores, y de las tentativas de
controlar la fusién termonuclear, dedicare-
mos algunas consideraciones sobre lo que
significé para la humanidad la Era de la
Energia Quimica.

Hasta el presente, en que ya impera
la Era de la Energia Nuclear, la conquista
realizada por el hombre en la evolucién

Yécnica e industrial de la Civilizacién Mo-

derna fue posible gracias al uso de la
energia quimica. Casi toda la totalidad de
le estructura econémica actual del mundo
depende, todavia, de la produccién de
energia a base de reacciones quimicas.

La revolucién industrial comenzé a ope-
rarse desde fines del siglo XVIi, cuando
se descubrié la manera de aprovechar la
energia de combustién para realizar tra-
bajo mecdanico, transformando agua en
vapor, y utilizando este vapor para im-
pulsar el pistén de una méquina rudimen-
taria. Tal es el punto de partida de la nue-
va historia escrita, pero no debemos de-
sestimar la otra historia no escrita: la que
estd grabada en la propia evolucién bio-
légica del hombre, desde la oscura épo-
ca prehistérica cuando logré utilizar el
fuego para sus propios fines.

Es facil imaginar que para el hombre
primitivo debié constituir un fenémeno ca-
tastréfico la manifestaciéon del fuego en la
Naturaleza, como resultado de incendios

forestales producidas por las descargas
eléctricas de la atmésfera, o debido a la
accién de la lava incandescente arrojada
por los volcanes. Seguramente debieron
transcurrir siglos hasta que el hombre, ya
familiarizado con estos fenémenos, pudo
ensayar la manipulacién y el control del
fuego, y la manera de encenderlo, ya sea
golpeando pedernales en medio de astillas
de lefia, o ya frotando entre si trozos de
madera (como lo hacen todavia nuestros
indios en algunas regiones apartadas de
los Andes).

Lo que significé para el hombre la po-
sesién del fuego sélo podemos apreciarlo,
en toda su proyeccién trascendente, en las
leyendas griegas, segin las cuales cuando
Prometeo hizo de barro a los hombres, en-
sendndoles a descubrir los tesoros de la
tierra y a endulzar la vida con las artes,
noté que faltabales el fuego; y Prometeo
logré robarlo del hogar de los dioses, el
Olimpo, y lo llevé a los humanos en el
hueco de una cafa. “El poder adquirido
con la posesién del fuego ensorberbecié al
hombre, incitdndole a la impiedad y a des-
preciar los dioses, por lo que Zeus, el dios
del Universo, resolvié exterminar la espe-
cie humana, envidndole el gran diluvio”.
Podriamos hacer nosotros una parodia de
esta leyenda: el poder adquirido, con la
posesién de la energia nuclear, ensober-
becitlﬁ al hombre, llevandole a la impiedad
y a despreciar a Dios, y, tal vez, a des-
truirse a si mismo.

ANTERO BUENO



el templo antiguo del peri

A historia de Cotosh (1), comprobada, comenzé hace 4,200 afos. Antes, la aventura del hombre, entre correrias de caza y prime-
ros ensayos de afincamiento, se pierde en la noche de los tiempos.

El sitio inicialmente fue una pampita, semejante a los muchas que el rio Mito o Higueras (*) ha formado con los arrastres
de material de las alturas. A esa pampita, toda ella cubierta de piedras, dspera, sin mayor atractivo gero si llana, aprovecha-
ble, llegé un buen dia el hombre y decidié quedarse. Retiré las piedras, pulié las asperezas del lugar y ensayé cultivos. Para es-
ta operacién le fue muy Util la experiencia que traia de la selva. La tradicién selvdtica le tenia reservado un cambio fundamen-
tal en su régimen de vida.

La hazana de la piedra y el barro.

Estamos hablando de un hombre evidentemente evolucionado, para quien el cultivo en su forma primaria de horticultura
migratoria (%), no era una prdctica desconocida.

Por mucho tiempo trabajé la tierra, siguié puliendo la agreste faz del terreno y, ya admitido a las filas de los grupos se-
dentarios, edifics. Este es el hecho cumbre del capitulo inicial de su historia.

iCudles fueron sus primeras construcciones? No las conocemos ain pero deben estar alli, ocultas bajo el manto de los
escombros y de los siglos. Se nos ocurre verlas en su apariencia burda, de piedra; mera piedra apircada. Quizd después usé ba-
rro para unir las piedras y dar firmeza a los muros, pero hemos de suponer que no fue un barro intencionalmente batido el que
empleé sino simple fango, el que se forma a las orillas del rio, donde las aguas se arremansan. Este fango todavia lo usan los
campesinos del lugar y es bueno, de grano grueso pero consistente.

El dia que el hombre puso la primera piedra y, tras cubrirla de fango, colocé otra encima, y empiné, en hazafa impere-
cedera, el muro, ese dia comenzé la verdadera historia de Cotosh; la historia firme e inconmovible, con legitimos titulos para ser
eterna, de .este lugar que es hoy simbolo de vejez prefiada de siglos, de antigiedad primigenia, punto de partida, cuna del Peri (%).

Cimientos para la Fe

Dice lzumi, descubridor de los recénditos recintos de Cotosh, que ‘encima de esas construcciones -otros hombres, descendien-
tes de los primeros o agregados de no sabemos qué revolvedora invasién, levantaron un monticulo, tan alto que adqufrié noto-
riedad en la quebrada. Pues bien: sobre ese monticulo, hace 4,200 afios, los habitantes del lugar edificaron: el primer templo de
América. : "

Pero, ¢qué necesidad tenian esos primitivos cultivadores de desplegar tamafio esfuerzo cuando otras tareas, més apremian-
tes desde el punto de vista prdctico, reclamaban dedicacién perentoria del grupo?

La respuesta, en parte comunicada por los propios muros del templo, en parte revelada por la Arqueologia (°), otorga a
esos hombres una credencial dignisima y ennoblecedora: luchadores, empeiosos, batalladores en la guerra contra el medio, exi-
gidos por la naturaleza a esfuerzos inauditos para vivir y sobrevivir, esos hombres levantaron el templo porque en ellos habia,
como factor esencial de vida, como explicacién de su existencia, una fe profunda. Creyentes, ya la vida en ellos tenia un sentido
que daba contenido a sus almas. Un contenido ligado al mundo, al més alld. Contenido que anidaba en ellos como tesoro diferencia-
dor frente a los otros grupos, perdidos ain en la etapa ruin de la vaguedad y la nada.

Creyentes, dueiios de una fe, es decir, hombres superiores con dioses, dejaron de lado, en un monumento trascendental,
el trajin vulgar y planearon el templo, lo disefiaron e hicieron.

Alli estd, saturado de tiempo, tan venerable como en el momento de la ereccién, lleno de cadencias rituales, oloroso de
liturgia, calido al influjo del fuego sagrado que ardié en el hogar, con la misma puerta de ingreso, los mismos nichos y —joh
maravilloso hallazgo!— las mismas manos cruzadas que fueron su simbolo supremo, concrecién de esa fe arcaica, tangible expresién
del contenido animico de la comunidad. :

Hablemos de ese templo, el mas antiguo de América, cimiento del Perd.
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Tello abre el camino

Don Tedfilo de la Mata, maestro hua-
nuqueno, llevé en 1935 al sabio Tello (%)
a la' huaca. Tello aproveché un corte prac-
ticado por los buscadores de t@soros, pa-
ra hacer un reconocimiento inicial. Con
su infaltable varita de membrillo que le
servia de baculo, removié la superficie de
la enorme acumulacién y no tardé en ha-
llar tiestos Chavin (7). Alerta, comprendié
la importancia del sitio. Tiempo mds tar-
de, trabajé alli con alguna calma, no obs-
tante los exiguos fondos de que disponia.
Al término de su programa, vio que
Cotosh era un lugar representativo, de la
categoria de Chavin. En posesién de prue-
bas concluyentes, cred, entonces, la deno-
minacién Chavin-Cotosh para el circulo de
cultura (®]) dominante en la primera edad
en la regién de los Andes orientales.

Tello, pues, fue quien determiné el va-
lor arqueolégico de la mentada huaca. En
1939, en su fundamental estudio Origen
y Desarrollo de las Civilizaciones Prehisté-
ricas Andinas, destacé el valor de Cotosh
y senté la tesis de que alli estaba la raiz
de la civilizacién peruvana (9).

1960: Izumi descubre el Templo.

Basado en esta referencia, Seiichi lzumi,
arquedlogo de la Universidad de Tokio,
con experiencia en América y el Viejo
Mundo, resolvié en 1960 ahondar en el
estudio del lugar en busca de las mani-
festaciones primarias de la civilizacién
oriental (1%). Con el apoyo de su universi-
dad, del gobierno imperial y de algunas
empresas poderosas de su pais, monté una
primera expedicién, la cual, con gran des-
pliegue técnico y el concurso de seis es-
pecialistas, llegé, tras cinco meses de ago-
tadora labor, a precisar una secuencia es-
tratigrafica (') de cuatro periodos: una
base precerdmica ('), representada por
consfrucciones de piedra no canteada
con argamasa de barro; un estrato cerd-
mico tipicamente Cotosh; otro, evoluciona-
do, Chavin; y una fase amplia, superfi-
cial y decadente, Maranén (3).

El aporte de esta primera expedicién
consistié, basicamente, pues, en la deter-
minacién de una estratigrafia diferencia-
da y en el hallazgo de un piso precerdmi-
co. Aunque la estratigrafia era muy im-
portante y proporcionaba sélido respaldo
para el planteamiento de una plausible hi-
pétesis de trabajo aplicable a una amplia
Grea del pais andino, el hallazgo del piso
precerémico cautivé la atencién de todos,
expertos y profanos. Representado por un
extrafio recinto, sélo en parte despejado,
con nichos rectangulares, abajo de uno
de los cuales sobresalian dos enigméticas
manos cruzadas, ese piso aporté los me-
jores titulos para su reconocimiento como
estrato primario de la civilizacién andina.
Ya en 1960, por lo tanto, se tuvo la sos-
pecha de haberse dado con el punto de
partida de la fase de alto desarrollo cul-
tural del Perd.
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4,200 aios de antigiiedad

En el curso del ano 1963, entre mayo
y setiembre, el grupo de lzumi desarrollé
un segundo programa de excavacién. De
él, Kazuo Terada, miembro y vocero de la
expedicién, dio en el mismo sitio de los
trabajos, el 29 de setiembre, una versién
de los resultados.

Despejado integramente el Templo de
las Maneos Cruzadas —para llegar al cual
hubo necesidad de eliminar la superes-
tructura, igualmente preceramica, que lzu-
mi ha bautizado con el nombre de Templo
de los Nichitos, semejante en el plano y
en la disposicién a la fundamental—; a la
vista la gran obra de los primeros pobla-
dores civilizados de la quebrada, Teradq,
con la autorizacién de lzumi, electrizan-
do de emocién a los asistentes, dijo:

—Este es el templo mds antiguo de Amé-
rica.

Mas adelante explicé:

—Creemos que es precerdmico. Debe te-
ner alrededor de 4,200 afos.

El proceso del hallazgo fue realmente
intrigante. Como hemos dicho, en la pri-
mera expedicién salié a luz parte de la
cdmara y pudo verse el primer emblema
enigmatico, las manos cruzadas. En mayo
Ultimo, al reanudarse los trabajos, lzumi
dispuso la limpieza total del recinto, cui-
dando de los muros y de la estratigrafia
porque tanto interesaba confirmar la se-
cuencia esbozada en 1960 como descubrir
la integridad del edificio.

Dos templos superpuestos

Encima de la cémara de las manos cru-
zadas, se precisé la existencia de un edi-

ficio similar, que hubo de ser sacrificado
para dejar expedito el camino al subya-
cente. El examen comparativo revelé que
el edificio de arriba era igual al de aba-
jo. Se le llamé Templo de los Nichitos por
la profusién con que estas cavidades pe-
quenas decoraban las paredes (1%).

Eliminado el edificio alto, pacientemen-

te se fue retirando la enorme masa de es-
combros y relleno intencional. Por fin, a
mediados de setiembre, estando por con-
cluir el programa, el templo en su inte-
gridad salié a luz, con la solemnidad de
cu milenaria estirpe sagrada.
' De plano cuadrangular, diez metros de
lado, recios muros de mds de un metro
de grueso y dos y medio de alto, presenta
en su interior diecinueve nichos, entre
grandes y pequefos, de cuya funcién ce-
remonial las conjeturas alcanzan eviden-
cia. La construccién se levanta sobre una
plataforma de ocho metros de alto, relle-
no gigantesco no se sabe si de los cons-
tructores del templo o si de los hombres
que precedieron a éstos en la ocupacién
del lugar.

De la pampita al nivel del rio se sube
por un sistema de escalinatas, parte del
cual, igualmente, ha quedado al descu-
bierto.

Toda la estructura es de piedra con ba-
rro; piedra sin labrar, tosca, aunque esco-
gida. Algunos bloques parecen haber si-
do ligeramente trabajados. Se buscéd la
forma apropiada para el amarre y la
constitucién del aparejo (*9).

Se ingresa por una puerta trapezoi-
dal (*®) de poco mds de dos metros de al-
tura por 1.60 de ancho en la base y 1.20
en el dintel. A ambos lados se abren pe-
quenos nichos rectangulares.

ﬁM‘uro de pidr; de la fase transicion
Cotosh-Chavin. El lugar es un laberinto de

muros. Una nueva Expedicién, :croyectada para el afio 1966,

se propone dqspoj-r la incégnita

| plano general de Cotosh.
Foto: H. Buse



Fuego sagrado de un culto esotérico.

De frente, la vista da con el altar. An-
te él se realizaban las ceremonias de aque-
lla fe arcaica de la que no tenemos otra
versién que la que proporcionan el hogar
central, los nichos y, sobre todo, las ya ce-
lebérrimas manos cruzadas de los altares
laterales.

El piso es de doble nivel. Una suerte de
vereda o piso alto margina el recinto de-
jando la primera superficie reducida a un
cuadrado de seis metros de lado, més o
menos. Al centro se abre un hoyo circular,
de dos a tres palmas de profundidad, en
el que —todo nos autoriza a decirlo— se
encendia el fuego sagrado en las ceremo-
nias de ofrendacién a los dioses. Por efec-
to de una bien estudiada alimentacién de
aire por conductos subterraneos, que han
quedado intactos, el fuego que alli ardia
era vivisimo. Se nos ocurre pensar en un
ceremonial nocturno, con fantasmagérico
movimiento de sombras e iluminacién de
las paredes con el rojo encendido de la
hoguera. Alguna danza tenia que llenar
los espacios del primer piso, mientras en
el marginal los supremos oficiantes del
culto cumplian el rito de aquella primera
gran religién americana volcando sus in-
tenciones al fuego, al altar y a las extra-
nas manos cruzadas de los nichos latera-
les. Todo, dentro de un ambiente estricta-
mente esotérico (17).

La vereda —llamémosla asi— es ancha.
Da espacio no sélo para ambular en gru-
po sino para circular con aparato de des-
file. Sus bordes, protegidos con piedras,

tienen solidez de sardinel. De trecho en
trecho, se abren en ese sardinel nichos
alargados.

Un estudiado lujo arquitecténico, cons-
tituido por lajas empotradas (1) que so-
bresalen a manera de sencillo pero muy
efectista zécalo a ochenta centimetros del
piso, rompe la monotonia del aparejo en
su tercio bajo. ‘Arriba, en cambio, la com-
posicién, aunque siempre burda, con pie-
dras unidas con fango, se enriquece fun-
cional y estéticamente con los nichos. No
hay, entre éstos, dos del mismo tamano,
de lo que se desprende que en el proceso
de construccién hubo mucho de improvisa-
cién.

Los nichos grandes semejan vanos clau-
surados. En su linea, se acercan a la puer-
ta de entrada. Guardan armonia con ella.
Los nichos pequefios se abren en las cua-
tro paredes, unas veces claramente rec-
tangulares, otras con cierta tendencia a la
figura trapecial. Toscos, con dinteles fuer-
tes, varian en profundidad. Eran para re-
cibir las ofrendas o los elementos materia-
les del rito. Si el templo, como tentativa-
mente dicen lzumi y Sono, corresponde a
la era precerdmica, hemos de descartar
el uso de una alfareria ceremonial, pero
podemos en cambio pensar en otra clase
de idolos o en alguna forma de empleo
del barro propia de los tiempos inmedia-
tamente prealfareros.

Clave de un rito ignorado

Los nichos mds distinguidos son natu-
ralmente aquellos dos, uno a cada lado

(1) Cotosh: Huaca situada a cuatro kilémetros
de la ciudad de Huanuco, en la banda de-
recha de la quebrada del rio Mito o Higue-
ras. En tiempos coloniales, la huaca fue
profanada por los buscadores de tesoros,
quienes practicaron un corte de lado a la-
do del monticulo. Este corte fue aprove-
chado por el sabio Tello para hacer el pri-
mer reconocimiento estratigrafico del lugar.

(2) Rio Mito o Higueras: Afluente del Rio
Huallaga. La huaca de Cotosh se halla en
la orilFa derecha, opuesta a la que sigue
la carretera (un cuarto de hora desde la
ciudad).

(3) Horticultura Migratoria: Aquella forma de
cultivo de los primeros tiempos que limi-
ta el trabajo a una reducida extension de
terreno, desconoce la irrigacién y no usa
instrumentos especiales de labranza. Ade-
mas, el cultivador muda de sitio constante-
mente, yendo de un lugar a otro. Es la fa-
se inicial de la agricultura. Tras siglos de
experiencia acumulada, esta forma de or-
ganizacion econémica desembocé en la ad-
mirable agricultura de los tiempos de gran
desarrollo, tanto de la Costa como de la
Sierra, que produjo obras de irrigacién ip-
comparables, andenes y un sinnumero de
plantas cultivadas, entre ellas la papa y el
maiz, de significacién mundial.

(4) “Punto de partida” de la Alta Cultura Pe-
ruana o Andina, pero no, desde luego, del
hombre en el Peru. La prehistoria perua-
na tiene testimonios mucho mas antiguos,
correspondientes a los primeros tiempos,
con fechas como: Lauricocha 10,000 anos,
Toquepala también 10,000 anos (aunque no
probada definitivamente), Chilca 6,000 afios
(primeros grupos horticultores de la Cos-
ta, con aldeas), Paracas (Cabeza Larga)
5,000 anos, etc. El arquedlogo norteameri-
cano Eduardo Lanning sostiene que el ga-
cimiento paleolitico (artefactos de piedra
muy toscos) de Cerro Chivateros, en la bo-
ca del rio Chillén, Valle de Lima, por él
descubierto, es el mas antiguo del Peru. Le
atribuye una antigiiedad de 15,000 anos. Se-
ria, también, uno de los mas antiguos de
Sudamérica.

(5) Arqueologia: Ciencia que estudia los restos
de antigua ocupacién humana, tantos res-

del altar, bajo los cuales sobresalen las
manos cruzadas que han dado nombre y
renombre al templo. Para los japoneses,
esas manos significan amistad, acerca-
miento, relacién bondadosa. Por este ca-
mino de interpretacién, podria llegarse a
la idea de que tales manos cruzadas se-
llaron una etapa de cruel rivalidad entre
las tribus de la regién o que, en la etapa
aiun de discola relacién tribal, de guerra
con saqueo, depredacién y muerte, a ellas
justamente se recurria, con liturgia implo-
rante y ceremoniosos actos propiciatorios
en procura de la anhelada concordia, de
la paz bienhechora, de la amistad o en-
tendimiento que condicionan el progreso
de los pueblos sedentarios, de economia
agricola.

Otro, desde luego, puede ser el signi-
ficado, pero lo evidente es que esas ma-
nos fueron elemento fundamental del tem-
plo, pieza bésica del rito de aquella pri-
mitiva religién —la primera gran religién
americana —y que el mensaje que de ellas
irradié fue una de las grandes fuerzas—
si no la principal— de las comunidades de
entonces, motor que levanté al hombre al
més alto nivel de la fe.

Las creencias esenciales de aquella épo-
ca, el mundo de las ideas y el destino de
los hombres, giraron, fuera de duda, en
torno a esas manos. Son, por eso, un te-
soro de arte, un tesoro de arqueologia y
un tesoro de fe. Puro espiritu religioso ob-
jetivado. En suma, un tesoro de cultura
del més alto rango. Barro, como barro
biblico, de los primeros principios, del Pe-
rU avroral.
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tos monumentales como utensilios y obje-
tos varios.

(6) Julio C. Tello: Sabio arquedlogo peruano,
natural de Huarochiri, provincia serrana
del departamento de Lima. De origen hu-
milde, alcanz6 en vida celebridad mundial.
Ha pasado a la historia como uno de los
hombres de ciencia mas eminentes del Pe-
ru. En 1925 descubrié los famosos cemen-
terios de Paracas. No quedé rincén del
vasto pais de los Incas que él no explo-
rara y estudiara. Su nombre esta ligado a
otros descubrimientos importantes o a es-
tudios fundamentales de nuestra prehisto-
ria: Chavin, Sechin, Cotosh, Huinay Huai-
na, etc. Murié en 1947, rodeado del respe-
to y la admiracién universales.

(7) Tiestos Chavin: Tiesto es fragmento o pe-
dazo de vasija de barro. Mientras en las
tumbas se encuentran siempre vasijas com-
pletas porque éstas eran puestas alli, jun-
to al cadaver, como ofrenda ritual funera-
ria; en los basurales, en cambio, s6lo hay
fragmentos. Tiesto Chavin es el fragmento
de la vasija o huaco de este estilo. Es fa-
cil reconocer un tiesto Chavin: color oscu-
ro (negro o casi negro) y decoracion incisa.

(8) Circulo de Cultura: El drea de propaga-
cion de un determinado tipo de cultura,
dentro de la cual, légicamente, aparecen
los mismos elementos.

(9) Raiz de la civilizacién peruana (fase del al-
to desarrollo): No de la cultura (de la cul-
tura simplemente) que tiene una etapa ini-
cial muy larga pero de escaso desarrollo.
Téngase presente que en esta etapa inicial,
el antiguo peruano pasé no menos de seis
mil anos (o sea, desde los primeros tiem-
pos de la ocupacién, cuando era cazador,
pescador y recolector hasta la invencién de
la alfareria y las primeras obras de arqui-
tectura).

(10) La que tuvo por escenario de gestacion los
Andes que miran a la selva, refién aspera
por la que bajan los rios de la vertiente
atlantica.

(11) Practicado un corte en un monticulo arti-
ficial o en un depdsito arqueoldgico, que-
dan a la vista las capas o estratos de la an-
tigua ocupacion. Se comprende que las ca-
pas profundas son mas antiguas que las

superficiales (salvo excegciones, que el ex-
perto sabe distinguir). Este es el método
estratigrdfico, muy usado en los estudios
arqueoldgicos. Secuencia estratigrifica es
la sucesion de elementos, de los mas anti-
guos a los mds recientes, que proporciona
el depésito. Este método se complementa
con el tipolégico, que toma en cuenta los
rasgos y elementos estilisticos.

(12) Preceramico: Es decir, la época anterior
a la invencién de la ceramica. En la Cos-
ta, la ceramica (propiamente alfareria)
mas antigua procede del sitio llamado Las
Haldas (departamento de Ancash), de un
estrato de 3,800 afios de antigiiedad. En la
Sierra, Cotosh proporciona los tiestos mas
antiguos conocidos hasta la fecha, de, mas
o menos, 3,800 a 4,000 anos.

(13) El sitio que, por su importancia y signifi-
cacion cultural, da nombre a una cultura
o a una fase de la civilizacién, se llama
epénimo. Chavin, por ejemplo, es el nom-
bre de un pueblo en la quebrada del rio
Mosna, que por hallarse cerca de las rui-
nas del famoso Templo —sitio represen-
tativo de un arte altamente desarrollado,
como no hubo otro en América—, ha dado
nombre a una de las culturas mas avanza-
das del Peru antiguo.

(14) Nicho: Cavidad en la pared o en el muro
de un edificio, para colocar objetos o, sim-

lemente, para decorar. Se usa, también,
a palabra hornacina. Es uno de los ele-
mentos arquitecténicos mas difundidos del
Perti antiguo. Hay nichos rectangulares,
cuadrangulares y trapezoidales o trapecia-
les, segun la forma geométrica que adopten.

(15) Aparejo: En arquitectura, forma de distri-
bucién de los materiales que integran la
pared o muro ( bIOﬂues no canteados o se-
micanteados, de sillares).

(16) Tragezoidal: Que tiene forma de trapecio:

. umbral mas espacioso que el dintel, con
jambas convergentes hacia arriba.

(17) Esotérico: Oculto, rodeado de secreto. Cul-
to esotérico: el que se practica sin la
garticipacién de publico, sélo entre inicia-

(s}

&
(18) Laja: Piedra chata. Laja empotrada, la que

aparece metida en la pared, sobresaliendo
como un borde.
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‘un arte; o sea la obra de un grupo de a

—

Lqué es

por SEBASTIAN SALAZAR BONDY

¢(POR QUE la gente paga por ver a
otras gentes que hablan, caminan, dispu-
tan, sufren o se alegran, si en la vida real
tales escenas pueden ser apreciadas miran-
do por una ventana o simplemente vivien-
do en medio de los demds, sean parientes
o amigos? Una habitacién iluminada en la
que se hallan dos o tres personas que
cuenten un problema amoroso, econémi-
co o social, es contemplada por decenas
de personas que ocupan, silenciosas y
atentas, a media luz, una sala desde la
cual aquella habitacién es, por la ausen-
cia de una pared, plenamente visible. Pa-
ra tener esta oportunidad es preciso com-
prar una entrada y, a veces, hacer una co-
la frente a una boleteria. jPor qué? Sim-
plemente porque esto se llama teatro,
aunque lo que ahi se ofrece a la vista
al oido se parece a lo que ocurre todos
dias en las casas, en las calles, en las
cinas, etc., no se trata en absoluto d
vida real. Es, mas bien, una imitacién de
la vida real. Y puesto que es una simu-
lacién, en la que interviene la fantasia

tistas que han escrito, imaginéndolo, lo
que en el escenario se dice, que se mue-
ven y repiten puntualmente palabras y ac-
ciones previamente concebidas, que han
pintado sobre un papel un paisaje, una
sala o un restaurante, que han pensado
y han ensayado todo aquello por medio
de reglas, y que se han sometido a una
disciplina.

El poder de simulacién es congénito

El teatro no fue inventado ayer, ni ha-
ce un siglo, ni hace mil anos. Es tan viejo
como el hombre sobre la tierra. El hom-
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més, como si ppudiera encarne
y jue no le
urgié un dia un

idlog ,.‘ e primer didlogo fue el co-
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bricaron sus primeras armas, sus prime-
ras herramientas, e inventaron sus prime-
ros lenguaijes. A través de los siglos el tea-
tro fue haciéndose mas perfecto, hasta con-
vertirse en un espectdculo que hoy, en to-
do el mundo, constituye uno de’ los goces
artisticos més importantes que existen. Co-
mo el hombre primitivo lo hizo en sus bai-
les magicos y religiosos para holaga{ a
los dioses, los actores contempordneos
—que ya no son brujos, ni sacerdotes—
emplean el mismo recurso: la simulacién
(imitacién). Los actores simulan ser un rey,

» Esto ocurrié_cuando- lo
- -

- v ..r‘.t.
hombre aron la cultura, fcue o fa-

oista. Son hombre
rfeccionado el pod

Cuando imitamos, hacemos teatro,
dramatizamos

»

e ‘ese poder de simulacién le llama-

“mos hoy, cuando existen un arte y una
técnica que lo hacen mas expresivo y per-
fecto, poder de dramatizacién. Sin embar-
go, en todos los humanos, aun en el mas
humilde e ignorante, sobrevive la posibi-
lidad de imitar a otro humano y aun a
animales y a cosas. Para eso poseen dos
idiomas: el de las palabras y los sonidos

‘orales y el del cuerpo o mimica. Los mis-

mos idiomas, pues, que usa el actor en el
escenario. Cualquiera puede comprobarlo.
Por ejemplo, en la conversacién de todos
los dias, si queremos reforzar la impre-
sién que nos causé la vista de una gran




montana, describimos con las manos su
enormidad; o si contamos el efecto de un
temblor, al mismo tiempo que nuestros
ademanes imitan el movimiento de la tie-
rra, nuestra garganta remeda el ruido ca-

racteristico del sismo. En ambos casos, si- -

mulamos cosas, sucesos. Los dramatizamos.
Es decir, los convertimos en accién, en tea-
tro. Hay otras manifestaciones del poder
de simulacién en el hombre que no es ac-
tor y en la sociedad: los juegos de salén
(como aquel de los estatuas), los disfraces
de carnavales, el baile (que es una imita-
cién del galanteo del varén a la mujer),
las férmulas de cortesia, etc. Denominamos
“teatreros” a quienes exageran sus senti-
mientos, y “farsantes” (farsa quiere de-
cir teatro) a los hipécritas: es decir, a quie-
nes aparentan con fines interesados o in-
morales. El teatro estd, pues, en la psico-
logia humana.

En el arte, el impulso se somete a una regla

Cuando asistimos a una representaciéon
teatral satisfacemos ese impulso imitativo,
que es propio de nuestra condicién huma-
na, y lo satisfacemos gracias a la repre-
sentacién que ejecutan personas hébiles y
especialmente dotadas, a las cuales llama-
mos actores. Los actores no son, en la vida
real, lo que parecen ser en el escenario,
puesto que para simular se han apropia-
do de un personaje. Esto, en el lenguaije
teatral, se denomina papel: precisamente
porque estd escrito. Escritas no sélo las
palabras que deben decir sino la manera
como lo deben hacer segin la personali-
dad del personaje, segin su cardcter, su
situacién social y sus problemas. El im-
pulso natural esté sometido a un método,
a una regla, a una disciplina.

Lope de Vega (1562-1635), figura
méaxima del teatro clasico espaiiol,
célebre por las numerosas obras que
escribio, en las cuales se refleja

la vida espaiiola de su tiempo.

Vivir otra vida més peligrosa y bella

Los nifos, en los que predomina la fan-
tasia por sobre la razén, nos ilustran bien
acerca de esa disposicién natural al tea-
tro. En sus juegos ellos aprenden y, por
tanto, simulan la vida que, por su edad,
no pueden vivir. Son, por ejemplo, cow-
boys: les basta un trozo de madera para
sentir perfectamente que tienen una pisto-
la, y un palo de escoba les sirve para ca-
balgar sobre “un caballo”. Son, en cierto
modo, actores. Esta posibilidad de repre-
sentar lo que no se es, no muere con los
afios. Simplemente es regulada. El adul-
to frena al nifo que hay en él. En el tea-
tro, los adultos juegan. Y asi como el ni-
fio se identifica con “El Llanero Solitario”
cuando juega a los cow-boys, la persona
mayor, en el teatro, se identifica con quien,
en la pieza teatral, encarna el heroismo,
la santidad, la fuerza: es decir, todo lo
que todos no pueden ser. El espectador de
teatro siempre estd tenso entre dos impul-
sos: uno que lo lleva a la escena como si
fuera realidad —jcudéntas veces tenemos
deseos de prevenir al personaje de nues-
tras simpatias acerca del peligrol— y otra
que, a través de su inteligencia, domina
sus simpatias y le exige estar quieto.
Cuando vamos al teatro lo hacemos por
una vocacién profunda. Por eso los que
nunca han tenido oportunidad para fre-
cuentar este arte y, un dia, por casualidad,
asisten a una representacién, dificilmen-
te pueden dejar de volver otra y otra vez.
El teatro es una aficién caracteristica del
hombre. En él se satisface una necesidad:
la de la simulacién, la del juego, la de vi-
vir imaginariamente otra vida mas peli-
grosa y bella que la habitual de la jorna-
da diaria.

Una manera de saciar un hambre espiritual

Cuando el teatro aparecié como tal,
separandose de la danza mégica y con-
virtiéndose en imitacién de una accién o
de una historia con conflicto (con lucha),
entre el publico y los actores habia una
especie de intermediario. Se llamaba coro.
El coro trasmitia a los artistas que encar-
naban a los personajes, lo que el pueblo
pensaba de ellos y los sucesos que sur-
gian en el escenario. El coro existié en el
Teatro Griego, arte magnifico que flore-
ci6 hace dos mil quinientos afios mds o
menos. Tiempo después, desaparecié el
coro. Pero en Europa, que recién se forma-
ba como cultura, aparecié un teatro reli-
gioso cristiano que se representaba en ca-
rretas ambulantes y estrados colocados, en
ocasiones importantes, en las plazas poU-
blicas. Mas tarde se crearon los locales ce-
rrados, que fueron al principio simples co-
rrales o patios con un tablado al fonde
para los artistas, en tanto que los especta-
dores, en torno al tablado, se sentaban en
el suelo o permanecian de pie. En la épo-
ca llamada del Renacimiento (hace cin-
co siglos), en ltalia, se inventé la sala tea-

tral como hoy la conocemos. En todo este.
largo tiempo, los elementos indispensables

para que el teatro se produjera como arte
fueron dos: el piblico y los actores. En ver-

William Shakespeare (1564-1616), forjador
del teatro clasico inglés, quien
fue menos fecundo que Lope de

Vega, pero llegé a crear un
teatro universal por la genial
pintura de los caracteres humanos.

dad, si hay personas que actUan y perso-
nas que aprecian lo que aquellos hacen,
hay teatro. Por eso, en principio, es muy
sencillo hacer teatro. En un club, entre ami-
gos, o en un centro de trabajo, en un co-
legio, puede formarse una compaiiia tea-
tral. El teatro no sélo es un entretenimien-
to maravilloso, sino que, conforme los in-
tegrantes del conjunto y el publico se en-
tusiasman con esta actividad, resulta al-
go inagotable. Parece que en dicho acto
se saciara un hambre espiritual.

Saber mas sobre la existencia y sus
misterios

En verdad, el teatro, como las demaés
artes, es un alimento del espiritu. Lo ne-
cesité el hombre primitivo y lo requiere
ahora el hombre contemporéneo. En cier-
tas partes del mundo nunca fue olvidado;
en otras, se perdié temporalmente. En el
Pery sucedié ésto Ultimo, pero actualmen-
te se estd recuperando la aficién. Cuanto
mds personas acudan a los teatros, mas
personas veran satisfecho ese peculiar
atributo humano que permite, gracias a
la simulacién y a la fantasia artistica, sa-
ber mas sobre la existencia y sus miste-
rios; y, ser por ello, menos ignorantes e
infelices. La vida real muestra a cada ins-
tante casos semejantes a los que se ven
en el teatro, pero no nos enseiia qué ra-
zones individuales y sociales determinan
los acontecimientos terribles o graciosos,
porque es en el escenario donde veremos
y oiremos los hechos que nos preocupan,
analizados en su méas escondido y pro-
fundo sentido.
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La Orquesta Sinfénica Nacional.

(La denominacién de musica
erudita equivale a la comin
de “clasica” o “seria”, y la
de “tradicional” la empleamos
indiferentemente, en este ar-
ticulo, para la llamada “popu-
lar” o “folklérica™).

ON frecuencia la gente se pregunta qué

diferencia real existe entre la musica
"tradicional” y la musica erudita, porque
a menudo se escuchan comentarios desfa-
vorables a la “tradicional” cuando se la
compara con la erudita. Este breve articu-
lo tiene por objeto aclarar en lo posible
los limites que existen entre ellas.

En primer lugar, veamos qué sucede
en el idioma con la expresién de las ideas.
Hay pensamientos muy simples y el hom-
bre, para expresarlos, se sirve de un len-
guaje sencillo, como sucede en el hablar
de cada dia. Para esto no es necesario
mayores conocimientos gramaticales ni li-
terarios. La persona al hablar encuentra,
sin dificultad, rapida y fluidamente,  las
palabras necesarias para exponer lo que
piensa. Pero hay también otras ideas, otros
pensamientos que no son simples, sino
mas bien complejos porque son méas pro-
fundos; pensamientos que son producto de
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la meditacién, de la penetracién en los
conceptos, de la bisquedda de la verdad.
Para poder expresar este tipo de ideas
mas hondas es necesario una preparacién
individual mas seria; se hace imprescindi-
ble un  buen manejo de la gramética y adn
de la literatura, asi como de conocimien-
tos de légica y filosofia.

Asi, pues, de acuerdo a la mayor o me-
nor complejidad del pensamiento, los me-
dios necesarios para expresarlos serdn
igualmente mas o menos complejos.

Lo mismo sucede en la musica, que es
otro medio de expresidn.

Si consideramos la cancién “tradicio-
nal” (popular o folklérica), encontramos
que sus textos, o letras expresan, por lo
general, ideas muy bellas pero poco com-
plicadas. La mayoria de ellas se refiere
al amor, a la soledad, a la amistad, a la
alegria y al dolor, en sus formas mas sim-
ples. Semejante cosa sucede con las dan-
zas, que estdn construidas sobre algunos
esquemas ritmicos sencillos que se repiten
constantemente.

En cambio, la musica erudita (clasica)
nos ofrece un panorama mucho més rico
en cuanto a ideas y, por lo tanto, en cuan-
to a medios expresivos. Esto lo podemos
apreciar no solamente en la musica qué tie-

ne textos (arias, canciones, éperas, orato-

rios, cantatas) sino también en la musica
instrumental, donde la técnica de la ejecu-

cién y las diversas combinaciones de los
conjuntos y orquestas lo prueban.

A las diferencias enunciadas entre la
musica “tradicional” y la erudita pode-
mos agregar otra, la que existe en rela-
ciéon a las formas y los estilos. El creador
popular produce su musica dentro de for-
mas tradicionales (huaynos, valses, mari-
neras, tristes) que muy poco varian de un
compositor a otro. Se diria que ellos com-
ponen de acuerdo a un estilo claramente
fijado de antemano. Al revés, el composi-
tor de musica erudita trata de buscar nue-
vas formas, nuevas maneras; trata de ha-
llar un estilo propio. Aun si escribe dan-
zas de tipo més o menos popular, tenderé
en lo posible a darle novedad. Anhelara
ofrecer al oyente una versién nueva, algo
asi como un desconocido punto de vista.

Hay otra diferencia que seguramente
el lector conoce, pero que no ha reparado
debidamente en ella. El compositor popu-
lar compone casi siempre sélo una melo-
dia (una linea melédica) y su letra pero
rara. vez los acordes que van a acompanar
a esa melodia. Usualmente el acompahna-
miento es realizado por otras personas. Por
esta razén, cada intérprete lo ejecutara
de acuerdo a su manera y al modo de su
conjunto instrumental. En unos casos una
creacién popular (“tradicional”) serd para
una voz y una guitarra; en otras, la mis-
ma melodia serd cantada por dos perso-
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nas acompanadas por tres o cuatro ins-
trumentos. En fin, cada intérprete la eje-
cutaré como le plazca y el autor no pro-
testard, puesto que la paternidad del crea-
dor popular es considerada sélo para la
melodia y la “letra”.

Esto no sucede con la obra creada por
un compositor de musica erudita. El brin-
da a los intérpretes todas las normas pa-
ra la ejecucién de su obra. Como un inge-
niero en un plano, el compositor indica en
su “partitura” (paginas donde se ofrece
el conjunto de todos los instrumentos que
participan en una obra musical), en for-
ma exacta, lo que cada instrumento debe
tocar, y aun cuantos en cada grupo. Se
considera que la obra no esta vertida en
forma total si no se cumple con todos los
requisitos indicados por su autor. En dife-
rentes partes del mundo, donde su obra
se ofrezca en un concierto, serd ejecutada
igualmente.

Haciendo un resumen, podriamos decir
que el creador popular expresa sentimien-
tos sencillos, de una manera sencilla, y
dentro de moldes sencillos, considerando
suyas casi siempre, tan sélo la melodia y
la letra de la cancién o danza. Por su par-
te el compositor de musica erudita expre-
sard su emocién, sus pensamientos hon-
dos, sus ideas profundas (como lo hace
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un escritor en su novela) con un lengua-
je apropiado a éstos; lenguaje que exige
una preparacién técnica musical severa,
asi como una sélida cultura. Su obra sera
ofrecida al oyente en su integridad y en
el modo originalmente concebido por él.
Tanto en la musica “tradicional” como
en la “erudita” se encuentran creaciones de
gran belleza si alcanzara cada una dentro

de sus limites, a expresarse con la mayor

autenticidad. Por lo tanto, en ambos casos
habrd mosica mal realizada si sus auto-
res no lograron concretar sus deseos. Debo
agregar que numerosos compositores han
empleado temas populares en obras a ve-
ces de gran envergadura, con lo que han
demostrado su admiracién hacia algunas
de esas expresiones sencillas.

Para comprender y apreciar mejor el
papel de las mas simples expresiones mu-
sicales y su importancia dentro de la his-
toria de la musica y de la cultura en gene-
ral, me parece interesante agregar algu-
nas informaciones sobre los origenes de la
musica de acuerdo a modernas teorias:

1) Es muy posible que la musica pro-
ceda de los mas primitivos medios de co-
municacién; es decir, de las llamadas, de
los anuncios realizados por la voz o por
algunos instrumentos como troncos huecos,
tambores, etc.

Tocadores de wajra-puku
(wajra, cuerno; puku, soplar).

2) También parece haber tenido ori-
gen en el ritmo de los movimientos del
trabajo, tanto en individuos solos como en
personas en grupo. Por ejemplo en el ca-
var la tierra, en el remar, y hasta en el
caminar. (Para realizar una accién conjun-
ta se emplean voces que unifican el movi-
miento de los individuos y que pronuncia-
das ritmicamente pueden luego convertirse
en una cancién).

3) La musica asimismo nace asociada
a las mas primitivas expresiones emocio-
nales de la alegria o del dolor. (Por ejem-
plo, un canto funebre puede originarse en
la imitacién de los lamentos emitidos ante
una desgracia; un canto marcial puede
proceder del recuerdo de los gritos de una
victoria).

De todo lo dicho se puede sacar la con-
clusién siguiente: que en el principio de
toda la musica estd la cancién popular;
que mas tarde, esta expresién musical, a
medida que el hombre se perfecciona gra-
cias a su inteligencia y a su cultura, se
vuelve mas profunda y refinada. Y, que no
hay una diferencia fundamental sino de
grado entre la actitud creadora del artis-
ta popular y del artista erudito, como la
que existe entre el campesino que levanta
una choza y el arquitecto que construye
una catedral.
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por ENRIQUE PINILLA

L 28 de diciembre de 1895, en el Salén

Indio del Gran Café de la Avenida de
los Capuchinos de Paris, se realizé por pri-
mera vez en publico una funcién cinema-
tografica. Los hermanos Lumiere, invento-
res de un aparato llamado cinematégrafo,
presentaron ante cincuenta espectadores
unos pequeiios films (peliculas) titulados:
“La salida de los obreros de la fabrica Lu-
miere”, “Llegada de un tren”, “El regador,
regado”, “El desayuno del bebé”, etc. En
1963, millones de espectadores se sientan
en miles de salas de proyeccién de todo
el mundo. La pequeia pantalla del tele-
visor ha llegado hasta la intimidad del ho-
gar. Lo que fuera en un principio una cu-
riosidad, exhibida en toldos de feria, se
ha convertido en el mas formidable me-
dio de comunicacién, en una poderosa in-
dustria, en un medio inigualable de pro-
paganda y de expresién artistica que ha
dado a la Historia del Arte obras de mu-
cho mérito.

¢Cuél fue el camino recorrido por la
inteligencia humana para llegar a tan ma-
ravillosos resultados?

El origen del cinema hay que buscar-
lo en la Era Paleolitica; época en que el
hombre no tenia otros instrumentos que
la piedra tallada. En aquel tiempo pin-
t6 en las paredes de las cuevas donde vi-
via figuras de animales en movimiento.
Y el cine no es sino la presentacién de las
figuras en movimiento. El hombre, du-
rante siglos, ha tratado de materializar
la figura y el movimiento. Y es sélo cuan-
do descubre la permanencia de las figu-
ras en el ojo humano que puede ver cum-
plido su deseo. En efecto, el ojo retiene
un brevisimo tiempo las figuras. Pero pa-
ra el descubrimiento del cinema hacia fal-
ta proyectar las figuras por medio de un
foco luminoso. Ya en la Edad Media
(cuando en Europa existian siervos y se-
fiores) y en China se colocaban mufiecos
delante de una luz, y las sombras de és-
tos, reflejados en una tela vistas por el
otro lado fueron llamadas “sombras chi-
nescas”: éstas son las primeras manifes-
taciones de la proyeccién en movimien-
to. En Arabia (pais de Oriente), el sabio
El Hazen describe un trompo pintado de
varios colores, el que al girar a una ve-
locidad determinada, fundia sus colores
en uno solo. Con ese trompo, se habia des-
cubierto el primer fundamento del cine:
el movimiento. Un sefior llamado Niepce,
en 1816, inventa en Francia la fotografia,

al descubrir que hay algunas substan-
cias sensibles a la luz, en las que se pue-
den fijar las figuras. Con ello, se habia
descubierto el segundo fundamento del
cine: la captacién de la figura. Y, por fin,
en 1880, Edison (un hombre de ciencia,
natural de Estados Unidos) descubre la
velocidad suficiente para reproducir el
movimiento. De ese modo el hombre crea
el tercer fundamento del cinema. Los her-
manos franceses Lumiere coordinaron y
perfeccionaron los tres fundamentos, y lle-
gan a inventar un aparato “capaz de to-
mar y proyectar imdgenes con un ritmo
adecuado”: el cinematégrafo.

El cine, en sus comienzos, igual que
un nino recién nacido, no sabia expresar-
se. Necesité de muchos afos de experien-
cia para comenzar a balbucir primero;
luego, a hablar; y, finalmente, a producir
obras de hondo contenido y belleza.

Estas tres etapas de desarrollo las fue
cumpliendo el cine en diversos paises y
gracias al trabajo de famosos directores
de peliculas. Asi, el francés Melies haré
de él un espectaculo al dotarlo de fanta-
sia, de trucos que se conservan hasta hoy
(tranvias que se transforman en carros, .
hombres que vuelan, etc.). El cine ameri-
cano desarrollaré el movimiento en re-
flejar las luchas de la conquista de las
nuevas tierras del Oeste. En Francia, los
intelectuales senalaron al cine una alta
categoria artistica (de mucha belleza),
considerandolo como un “séptimo arte”.
Y, por Gltimo, la Unién Soviética le daré
su verdadera dimensién al crear el ritmo
cinematogréafico, gracias al recurso del
montaje (técnica de disponer en un or-
den determinado las figuras).

Paralelamente a sus conquistas inte-
lectuales, el cine ha logrado y continta
logrando conquistas técnicas. A las cama-
ras, cada vez mdas perfectas, se van unien-
do grandes estudios (campos donde se pue-
den reproducir artificialmente escenas na-
turales o -imaginarias) para la filmacién,
mejores laboratorios, etc. En 1927, se in-
venté el cine sonoro. Afos mas tarde,
el cine en color, el cine en relieve, el ci-
nemascope y el cinerama.

Mediante el espectéculo cinematogra-

‘fico el hombre no sélo obtuvo un notable
" invento cientifico sino el més poderoso

medio de expresién artistica de nuestro
siglo, Si estudiamos la Historia del Arte
en relacién con el poblico espectador, ve-
remos que sélo las personas privilegiadas



podian sentarse al lado del escenario en
el teatro griego, en los autos mediocevales
(obras de teatro muy cortas, de temas cris-
tianos) representados en los atrios de las
iglesias, o en los teatros de otras épocas.
Estas personas veian de cerca a los ac-
tores, a los cantantes o a los bailarines.
Antes de que existiera el cine, el hombre
del pueblo, de escasos recursos econdémi-
cos, debié contentarse con ver a la dis-
tancia todo lo que sucedia en el escena-
rio. Pero el invento del cine es, mas que
nada, un extraordinario medio de hacer
gozar a toda clase de publico de un es-
pectéculo, superando el problema de la
distancia entre el espectador y los acto-
res. Las figuras de los films pueden ser
vistas desde el mas lejano asiento por
un precio mucho menor que el que pa-
gaba antes el publico por las funciones
teatrales.

Ademas de las ventajas de una mejor
visién, el cine ofrece el cardcter de su mul-
tiplicidad, ya que es posible hacer nume-
rosas copias de una sola pelicula (mientras
que es completamente imposible conseguir
que una buena Compaiia de Teatro ac-
tie en varios teatros o ciudades al mismo
tiempo). Esta multiplicidad ha permitido
al cine extenderse por todo el mundo, ga-
nando, de modo especial, los publicos po-
pulares. Por medio de éste séptimo arte, el
espectador puede no solamente apreciar
obras de ficcién, sino ver documentales
(peliculas basadas en la realidad) toma-
dos en ofros paises, pudiendo asi conocer
la realidad social, politica y geografica de
todo el mundo. Las personas que no tienen
dinero para emprender un viaje, pueden
conocer otros paises gracias al cinema. Las
mds notables pinturas y esculturas estan
ahora al alcance de todos por medio del
cine en color. Las artes plasticas (las que
pueden ser apreciadas por medio de la vis-
ta) han cobrado nuevo valor debido al mo-
vimiento y al montaje cinematogréfico,
circunstancias que permiten una mejor com-
prension de las obras de arte por el pu-
blico y los artistas. Basta mencionar- los
films de arte de directores italianos y fran-
ceses para que nos demos cuenta del co-
nocimiento del alma que puede lograrse
mediante la contemplacién de las pinturas
de El Bosco, Giotto, Van Gogh o Picasso
(famosos pintores europeos).

La cinematografia ha vencido también
a la muerte, ya que, a través de las ima-
genes filmadas, principalmente en el cine

sonoro, todas las personas continvan “vi-
viendo” en la pantalla. Esta circunstancia
permite al cine ser el mejor medio de co-
nocimiento de los personajes histéricos, de
los artistas y de los hombres y mujeres de
todas las razas y clases sociales. En esta
época, de terribles guerras con destruccio-
nes devastadoras, el cine desafia al tiem-
po al mostrarnos cémo eran las ciudades
antes de ser destruidas, cémo eran los go-
bernantes que fueron los responsables de
las guerras y cémo eran las costumbres
que tenian las sociedades combatientes.

Gracias a la televisién, el cine nos ha-
ce conocer, de manera directa y casi inme-
diata, todos los sucesos de la vida de un
pais, y se presenta como el mejor medio
periodistico que existe (pues nos hace co-
nocer las principales noticias del Universo).

A donde no puede llegar un equipo
moévil de televisién, en lo alto de una mon-
tana, en las profundidades de los mares,
en el intenso calor del trépico o en el
desolado frio del polo, en la intimidad
del hogar o en el bullicio de una manifes-
tacién, la cdmara cinematografica puede
filmar facilmente.

También el cine es muy empleado en
los colegios como excelente medio educa-
tivo. A través de los films especialmente
hechos con este propésito, el alumno po-
dré estudiar geografia, geologia, arqueo-
logia, astronomia, etc., de una manera
efectiva e inolvidable.

Y no solamente los nifos de escuela
sino los jévenes universitarios, los obre-
ros, los empleados y todo tipo de profe-
sionales pueden aprender a mejorar sus
conocimientos por medio del cinema.

En nuestra sociedad actual, el valor
del cine no solamente es educativo sino
politico y moral, contribuyendo en gran
medida a la formacién-del carécter y la
personalidad de los individuos. Peliculas
como “El Acorazado Potemkin” de la ci-
nematografia soviética, no sélo sirven
para emocionar profundamente al publi-
co como en los tiempos de la tragedia
griega, sino que educan y fomentan la
comprensién entre los hombres. Otras pe-
liculas, como “La Tierra” (pelicula rusa),
nos ensefia a amar la Naturaleza, al ha-
cer una bellisima exaltacién a la vida, de
los frutos maduros, de la lluvia y del
amor. Cintas japonesas como “Rashomon”

“lLos Siete Samurais”, plantean el pro-
blema de la justicia humana por el enor-
me interés humano de los problemas que
presentan.

Fases iniciales del arte
cinematografico. Los hermanos Lumiere y
las primeras peliculas.

Al interpretar el cine la lucha

por la conquista de las tierras del
Oeste norteamericano, llevé a este arte
el sentido heroico. En el

grabado, un incidente de una pelicula
sobre el Far West (Lejano Oeste).

Carlos Chaplin, actor comico inglés
contemporaneo, uno de los

i artistas que, mediante su genio, -elevé al
. cine a la categoria de arte. En la fotografia,
aparece actuando en la pelicula “El

Circo"”, una de sus creaciones

mas celebradas.
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ACTIVIDADES DE LA CASA DE LA CULTURA DEL PERU

La Casa de la Cultura, organismo ejecutivo de la Comisién Nacional de Cultura,
es una entidad especialmente creada para impulsar la cultura nacional en todas sus ma-
nifestaciones, difundiendo a la par sus valores originales en el exterior, y, asimismo, pa-
ra divulgar la cultura universal dentro del pais, fomentando asi un mayor conocimiento
de sus caracteristicas esenciales. Se tiende asi, por un lado, a una genuina integracién
cultural del Perd, y, por otro, se promueve la mutua comprension internacional a través
de sus expresiones culturales de permanente vigencia.

Tan vasta labor se ha iniciado durante 1963, en fecunda obra positiva, cristalizén-
dose en los aspectos siguientes:

19—La instalacién de Casas de la Cultura filiales en las ciudades de Arequipa, Ayacu-
cho, Chiclayo, Piura, Tacna y Trujillo, con el fin de convertirlas en nicleos de irra-
diacién cultural y de auténtico aliciente para la creacién y actividad artistica e inte-
lectual.

2°__La vinculacién a esta entidad de los elementos mas representativos de la intelectua-
lidad y el arte peruanos, por medio de la formacion de Consejos Asesores Consul-
tivos.

3°—La adjudicacién de diez premios de estimulo, consistentes en S/. 2,000.00 mensua-
les cada uno, a escritores, investigadores y artistas nacionales.

4°—E| aumento de 'a suma de los Premios de Fomento a la Cultura, de S/. 7,500.00 a S/.
20,000.00, instituyéndose asimismo dos Premios Especiales de S/. 50,000.00 cada uno,
que han de otorgarse a los autores de trabajos de excepcional importancia.

5°—E| Festival de Teatro denominado “De los Barrios”, por el cual se ofrecieron obras
nacionales y de autores extranjeros de alta calidad en locales populares, extendién-
dose asi esta actividad artistica a los sectores marginales de la ciudad.

6°—E| "Festival de Primavera" organizado por la Orquesta Sinfénica Nacional, que se
destiné asimismo a las clases media y popular, con adecuados programas y a pre-
cios minimos.

7°—E| Festival Musical preparado por las Juventudes Musicales del Peri, que se brindé
a los alumnos de las Grandes Unidades Escolares de la Capital, con el propésito for-
mativo de despertarles profundo interés por este arte a través de composiciones
apropiadas.

8°—La Conferencia de Mesa Redonda que, con irtervencion de altos funcionarios del Mi-
nisterio de Educacion, antropélogos, lingiiistas y maestros, se efectué con el obje-
to de estudiar en conjunto la necesidad de una politica estatal lingiiistica para
resolver el problema de los dialectos aborigenes y la castellanizacién de la gran
poblacién .monolinglie quechua y aymara. La Comisién constituida tras dicho Conver-
satorio ha propuesto al Ministerio de Educacion un plan coordinado tendiente a so-
lucionar en forma técnica dicho problema, cuya magnitud permanece en pie, no obs-
tante los siglos transcurridos.

. 9°—La edicién del primer nimero de la “Revista Peruana de Cultura” y la publicaciéon de
la primera serie de libros aparecidos bajo el signo de la Comisién Nacional de Cul-
tura: “Notas sobre el paisaje de la Sierra”, de Mariano lberico; "“Poesia contempo-
rénea del Peri"”, seleccion de Manuel Scorza; “Machu Picchu. Antologia”, por Her-
man Buse; “Ayar Manko" —Teatro—, por Juan Rios, y “Cien afios de vida perdula-
ria", por Abelardo Gamarra. Estd actualmente en prensa la revista destinada a las
clases populares, bajo el titulo de “Cultura y Pueblo.”

10°—EIl continuo suministro de libros a las bibliotecas distritales y provinciales.

11°—La formacién de la discoteca y filmoteca de la Casa de la Cultura del Peri, ambas
ya iniciadas.

12°—El ciclo de conferencias que, a cargo de prestigiosos especialistas, se han dictado
sobre distintos aspectos culturales en el Salén de Actos de la Casa de la Cultura.

13°—La organizacion del Departamento de Folklore y Artes Tradicionales, en pleno proce-
so, cuyo fin es la recopilacién integral de la literatura oral, la musica, canciones, dan-
zas y trajes vernédculos. Empefo principal es seleccionar un conjunto de danzas fol-
kléricas que, interpretadas por sus genuinos creadores, con el pertinente asesora-
miento de expertos coredgrafos, podra llevar a Europa y a Estados Unidos el mile-
nario mensaje de nuestra auténtica tradicion.

14°—E| estudio y revision de las leyes que defienden nuestro ingente patrimonio‘arqueo«‘

légico, con el objeto de conformar un organismo dindmico y unitario que sustituya
a los actuales, que, por anticuadgs, son inoperantes y sin eficacia alguna.

5°—La conexi6n de:la Casa de la‘Cultura del‘Peri con otras entidades extranjeras simi-
. lares, a fin de sostener un provechose intercambio cultural.

Puede, pues, afirmarse, em suma, que 1963 ha sido una etapa intensa de estructu-
racion, a través de ensayos y reajustes, para que la Casa de la Cultura del Pery, institu-

cién novisima, pueda cumplir,con certera eficiencia las altas responsabilidades que se le
han encomendado.
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LA ORQUESTA SINFONICA NACIONAL EN 1963

Con los™ auspicios de la Casa de la Cultura,
la Orquesta Sinfénica Nacional ha cumplide, en
1963, el siguiente programa:

Se realizaron 9 conciertos de verano en el
Auditorium del Campo de Marte, 12 conciertos
de abono en la temporada de invierno, 4 concier-
tos de primavera, 14 conciertos para escolares
y universitarios, 1 Concierto de Gala con motivo
de las fiestas patrias y 1 concierto conmemora-
tivo de las Bodas de Plata de la Orquesta Sin-
fénica Nacional.

En la temporada de verano, dirigieron Hans
Gunter Mommer, Armando Sanchez Mélaga, Leo-
poldo La Rosa, Luis A. Meza y Enrique Jimeno,
actuando como solistas Margarita Chirif, Angé-
lica Céceres de Arce, Juan Gonzélez Madrid, El-
sa Wittenbury, Juan M. Trillo, Luis Sarmiento,
Ivonne Mejia, Michael Doeringer, Jesis Gonzé-
lez, Enrique Jimeno y Eduardo Velazco.

En la temporada de abono, dirigieron Arman-
do Séanchez Malaga, Laszlo Somogyi, Paul Kletz-
ki, Franz Paul Decker, Pedro Calderén y Pierino
Gamba, con destacadas actuaciones solisticas de
Jaime Laredo, Michel Block, Rodolfo Caracciolo,
Nicanor Zabaleta, Adolfo Odnoposoff, Alexander
Uninsky, Alfons y Aloys Kontarsky, Rosalyn Tu-
reck, Alberto Lysy y Hernan Wuerth.

La temporada de primavera fue dirigida por
Armando Sanchez Malaga, Leopoldo La Rosa y
Juan José Santos, con la colaboracién de la pia-
nista Lola Odiaga, la cantante Gloria Colmena-
res, Marcel Lambert, Angélica Céaceres de Arce
y Waldemar Oddoy.

Entre las obras musicales estrenadas este a-
fio debemos mencionar la instrumentacion de H.
G. Mommer del vals “Quenas’” de Luis Duncker
Lavalle, el “Divertimento N? 1, en Re Mayor, K.
139" de W. A. Mozart, “Variaciones sobre un te-
ma rococé para Cello y Orquesta” de Tschai-
kowsky, “Sinfonia N? 1" de Sibelius, "Fuga-Ri-
cercare” de Bach-Webern, “Variaciones America-
nas” de Roberto Caamaiio, ““Leonora Primera” de
Beethoven, “Cantos al amor y a la muerte” de C.
Botto, “Triptico Boticelliano” de Respighi, “Cua-
tro Piezas para Vientos" de Enrique Pinilla, “Sui-
te Francesa” de Darius Milhaud, etc.

En los conciertos extraordinarios de Fiestas
Patrias y en el de las Bodas de Plata de la Or-
questa Sinfénica Nacional actué la pianista pe-
ruana Teresa Quesada, ejecutando el “Tercer
Concierto, para Piano y Orquesta” de Rachma-
ninoff.

Los 14 conciertos para escolares y universi-
tarios, se han desarrollado entre los meses de
julio y noviembre en la Escuela Normal de Mon-
terrico, en las Grandes Unidades Escolares Ro-
sa de Santa Maria y Teresa Gonzidlez de Fan-
ning, Colegio Militar “Leoncio Prado”, Colegio
Nacional de Nuestra Senora de Guadalupe, Es-
cuela Normal Superior “La Cantuta”, Universi-
dad de Ingenieria, Universidad Nacional del
Centro, Universidad Nacional Agraria, etc. En
el Teatro Municipal realizé la Orquesta Sinfé-
nica Nacional un concierto para las “Juventu-
des Musicales”, asistiendo alumnos de las si-
guientes Grandes Unidades Escolares: “Meli-
tén Carbajal”, “Dos de Mayo"”, “Bartolomé He-
rrera”, “Mercedes Cabello de Carbonera”, “Ma-
ria Parado de Bellido”, “Miguel Grau”, “Gene-
ral Prado”, “Juana Alarco de Dammert”, “Elvi-
ra Garcia y Garcia", “Mariano Melgar" e “Isa-
bel la Catélica”; Institutos Industriales Nos.:
1, 2, 3, 4, 5, etc. Los directores de estos con-
ciertos para escolares y universitarios fueron Ar-
mando Sanchez Malaga (con obras de Beetho-
ven, Tschaikowsky, Smetana, J. Strauss, Arman-
do Guevara Ochoa, Enrique Iturriaga, etc.) y Leo-
poldo La Rosa (interpretando composiciones de
Carl Maria Von Weber, Mozart, Chabrier, Valde-
rrama, Lopez Mindreau, etc.).



TEATRO PARA EL PUEBLO

En el proposito de llevar a todos los sec-
tores de la poblacion las representaciones dra-
méticas que contribuyen a familiarizar al

ucblo con esta forma de expresion artistica,
El Direccién de la Casa de la Cultura, de
acuerdo con la Direccion del Teatro Nacio-
nal, organizé el Festival de los Barrios. Se tra-
taba de salir en busca del gran publico, del
publico que habita en los barrios populares
de Lima, formado por millares de seres hu-
mildes, a quienes no es posible ignorar por
mas tiempo en el proceso de la cultura del

ais, porque de la evolucion de esas masas
umanas depende el progreso del Peri. Sur-
gia el Festival como una necesidad de hacer
vivir a los asistentes el mundo maravilloso
de la ficcion al que, antes, no habian tenido
acceso; y el que quiza, ahora, les brinde una
pequena luz que les haga comprender mejor
el mundo en que viven y que guardan den-
tro de si mismos; y, al mismo tiempo, les
permita neutralizar el efecto de los malos
programas de radio y television y de otros
espectaculos que degeneran su buen gusto.

El Repertorio

Para cumplir este objetivo habian de esco-
gerse obras de calidad artistica, sencillas y
humanas, aptas para todos los publicos por
modesta que fuera su preparaciéon cultural.
Se seleccionaron tres obras, dos de autores
nacionales, “Na Catita’ de M. A. Segura y
“El Fabricante de Deudas” de Sebastian Sa-

lazar Bondy, y una de autor extranjero, “El.

Céntaro Roto” de Enrique de Kleist. Las
tres obras habian demostrado su popularidad
en las funciones del Teatro “La Cabana”.

Las Funciones

Desde el 11 de setiembre, fecha en que
comenz6 el Festival, hasta el momento, se
han hecho 18 representaciones en tres loca-
les diferentes: diez funciones en el Coliseo
Nacional del Barrio El Porvenir, dos en la
terraza de la Biblioteca Publica de Barran-
co, y seis en el Coliseo 2 de Mayo del Dis-
trito de Brefia. Continuardn en el Parque In-
fantil del Real Felipe del Callao, con cinco
representaciones mas.

Mimo y Titeres

_En los entreactos de las obras en las fun-
ciones del .Cohseq 2 de Mayo se presentaron,
ademis, seis funciones de Mimo, con un pro-
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grama muy novedoso a cargo de Jorge Acu-
fa, sin duda alguna uno de los mejores mi-
mos con que contamos actualmente. El re-
cogido silencio con que el publico seguia las
expresiones mimicas y la comprension de
los asuntos, eran de veras sorprendentes.

La curiosidad y la presencia de numero-
sos chiquillos en todas las representaciones
decidieron a la Direccién de Teatro a presen-
tar funciones de titeres, dedicadas especial-
mente a ellos. Las matinés de los sibados en
el mismo Coliseo se vieron concurridas por
una multitud de nifios que aplaudia bullicio-
samente a los titeres de Pic y Pom de Jorge
Zevallos.

La Concurrencia

Un publico abigarrado y heterogéneo con-
curri6 a las representaciones. Numerosos asis-
tentes fueron al teatro por primera vez. No
obstante se mostraron inteligentes; compren-
dieron facilmente el argumento y lo siguieron
con interés. Los temores acerca de su compor-
tamiento se desvanecieron la noche del estre-
no. Intentos aislados de pullas y bromas ter-
minaron con los parlamentos iniciales. En ge-
neral, el publico seguia el especticulo con res-
peto demostrando generosidad en el aplauso.

Un promedio de 700 espectadores asiste a
las representaciones. Hasta ahora la mayor
concurrencia ha sido de 1,250 personas y la
menor de 200 en las dos tnicas funciones de
noche que se han ofrecido. De haber podido
ofrecer funciones en domingo, la asistencia
hubiera sido mayor.

Actores experimentados como Nilda Mu-
fioz y Luis Carrasco sostienen que el publico
habia sido el miés interesante de sus carreras.
Es que las representaciones del Festival sig-
nifican “un retorno a la semilla”, a la comu-
nién con el pablico ingenuo, con el cual nun-
ca debi¢ perderse el contacto.

Las obras mis celebradas fueron las de au-
tores nacionales, por las alusiones a lugares,
personas y hechos familiares o conocidos. Es
um estimulo que nuestros autores teatrales' no
pueden pasar por alto. Mientras no se esta-
blezca el didlogo y la comunién entre los au-
tores peruanos y el pueblo, nunca podremos
llegar a hablar de la existencia de un teatro
nacional.

Precio simbélico

La idea de los organizadores era hacer gra-
tuitas las representaciones, pero habia que
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acostumbrar al puablico a una retribucion sim-
bélica. Por eso se fijo el precio de la entra-
da en un sol. Cierto descontento en el seno
de los propios espectadores durante las -pri-
meras funciones hizo necesario separarlos en
dos localidades y senalarles precios distintos
para cada una: tres soles la platea y un sol la
galeria.

Los ingresos del Festival no reflejan el ni-
mero de asistentes a las representaciones por
la enorme cantidad de invitaciones hechas a
Colegios y entidades gremiales, a las cuales
se les dio pase gratuito.

El Festival de los Barrios es el primer paso

El Festival de Teatro de los Barrios es una
experiencia que se hace por primera vez en
nuestro medio y los resultados son sumamen-
te halagadores. Es un paso que se ha dado pa-
ra enmendar una falla de la educacion artis-
tica de nuestro pueblo, v cuyos resultados ser-
viran para orientar los que hayan de darse en
el futuro.

La Direccién de Teatro Nacional proyecta
para 1964 la construccion de un escenario
movil, bajo una carpa levantada a proposito,
a fin de continuar la busqueda de las masas
populares.
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JUEGOS FLORALES DEL MAGISTERIO .
PRIMARIO DEL PERU

A comienzos del afio. 1963, el Sindicato
Nacional de Maestros Primarios organizé los
]11§gos Florales del Magisterio Primario del
pais.

Comprendia dicho certamen los géneros de
POESIA, FABULA, CUENTO, . TEATRO
Y CANCIONES ESCOLARES. 1

El Jurado' Calificador compuesto por los
senores Francisco Izquierdo Rios, Mario Flo-
rian, Porfirio Meneses y Luis Antonio Meza
—designados por la ANEA (Asociacién Na-
cional de Escritores y Artistas), a peticién
del Sindicato Nacional de Maestros Prima-
tios—, dio su fallo, otorgando los primeros
premios en Poesia y Cuento al profesor y dis-
tinguido escritor don Jorge Flores Ramos. En
los demas géneros hubo sélo menciones hon-
rosas.

Es digna de aplauso esta iniciativa del Sin-
dicato Nacional de Maestros Primarios, ya que
asi propende a despertar en la gran masa del
Magisterio un verdadero interés por las cues-
tiones de la cultura, vinculadas sustancialmen-
te a la labor creadora que realiza en el 4mbi-
to del Per.

L. S2e o A=el AR e AT YN . AT EEANCR AR N

PROMESA Y AMENAZA DE LA CIENCIA

 ATOMICA ;
; Antero Bueno

COTOSH, EL TEMPLO MAS ANTIGUO DEL
PERU
H. ‘Buse

¢QUE ES EL TEATRO?
Sebastian Salazar Bondy

R ERYIAY

NFEXE
ROH

ONAL.
IndriidgB U R A




Departamento de Ediciones de la Casa

‘='1=1 s et de la Cultura del Perit

Francisco Izguierpo Rios ;
Mario FLORIAN ;
k ESTHER ALLISON !

Diagramador ‘.

Jost: BRACAMONTE VERA

'~

CULTURA Y PUEBLO
FOTOS:

Ediciones de la Comisién Nacional de Cultura

«SA

Casals
CASA DE LA CULTURA DEL PERU A. Guillén
V. Chambi
Jirén Ancash 390 B. Pestana
H. Buse
Apartado 5247 U.S.LS.
Inst. Lingiiistico de Verano

LIMA Precio: S/. 2.00

INDUSTRIAL v

¢



	01 001
	02 001
	04 001
	05 001
	06 001
	07 001
	08 001
	09 001
	10 001
	11 001
	12 001
	13 001
	14 001
	15 001
	16 001
	17 001
	18 001
	19 001
	20 001
	21 001
	22 001
	23 001
	24 001
	25 001
	26 001
	27 001
	28 001
	29 001
	30 001
	31 001
	32 001
	33 001
	34 001
	35 001
	36 001
	37 001
	38 001
	39 001
	40 001

