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PRESENTACION

Las fiestas del carnaval rural andino son encuentros rituales y festivos que
celebran la vida y la fertilidad de la tierra. Presentan una dimension ludica y
crean espacios de cohesion que reafirman los lazos comunitarios y expresan
la fuerte relacién de la sociedad andina con la naturaleza. Estas fiestas
se insertan dentro del ciclo agricola anual, durante el periodo de lluvias,
entre los meses de enero y marzo. El tiempo de la celebracion se conoce
comunmente como puquy, tiempo de la abundancia, el florecimiento de los
campos, el cortejo juvenil y la reproduccion de la vida.

Los carnavales son manifestaciones emblematicas de la sociedad y la
cultura campesinas. La fiesta se convierte en el vehiculo para formas de
interaccion festiva, como el tinku, reencuentro de familias y amistades que
han estado separadas durante el afo, o el pugllay, juegos con agua, pintura
y serpentinas que permiten reforzar o expandir los vinculos entre los
miembros de unared de compadres o afines. En todos los casos, el carnaval,
con su baile, musica y convite, adquiere particularidades regionales en sus
formas celebratorias una vez que las poblaciones campesinas atraviesan
diversos procesos de cambio producto de la migraciéon a las ciudades, la
escolarizacion, la reforma agraria o el impacto de la cultura de masas.

Las fiestas en los Andes han incorporado, desde el periodo virreinal,
elementos propios de la religiosidad catélica popular, que han terminado
hibridando en los espacios rituales campesinos. Muchos de los elementos
de religiosidad provienen de tradiciones mas antiguas, como nos permite
constatar el primer articulo, que revisa el devenir del carnaval y lo
carnavalesco desde sus origenes.

En el Pert, en los ultimos afios, el interés por el valor de los carnavales
y las wifalas, y la importancia que estos adquieren en la reafirmacion de la



identidad, han impulsado a una serie de organizaciones culturales, sociales
y politicas locales a gestionar ante el Ministerio de Cultura su registro y
patrimonializacion con fines de salvaguardia. A la fecha, la Direccion de
Patrimonio Inmaterial del Ministerio de Cultura ha resuelto el reconocimiento
de 27 celebraciones como Patrimonio Cultural de la Nacion, fiestas que
recorren toda la sierra del pais: el Carnaval de Pampamarca, el Carnaval de
Patambuco, el Carnaval de la provincia de Tarata, el Carnaval de Cupisa, el
Carnaval de Puquina, el Carnaval Jaujino, el Carnaval de Huarin, el Carnaval
de Wapululos de Lampa, el Carnaval de Ichuiia, la Fiesta de la Santisima Cruz
del Sefior de Carnaval, la Copla y Contrapunto del Carnaval de Cajamarca, el
Carnaval de Arapa, el Carnaval Tinkuy de los centros poblados de Tambogan
y Utao, el Carnaval de Sacclaya, la Danza Wifala San Francisco Javier de
Mufiani, la Danza Wifala de San Antonio de Putina, el Carnaval de Santiago de
Chocorvos, el Carnaval de Tambobamba o T’ikapallana, el Carnaval de Lircay,
el Carnaval de la provincia de Churcampa o Pugllay Qarmenga, el Carnaval
Tipaki Tipaki, el Carnaval de Marco, el Carnaval de Abancay, el Carnaval de
San Pablo, el Carnaval de Santiago de Pupuja, la Danza del Wititi o Wifala del
valle del Colca, y las Fiestas del Carnaval Ayacuchano. El presente libro retine
articulos sobre cinco carnavales, elaborados por el equipo de la Direccién de
Patrimonio Inmaterial a partir del trabajo de campo y de archivo realizado
en los ultimos afos.

En el caso del carnaval celebrado en los centros poblados de Tambogan
y Utao (Churubamba, Huanuco), la fiesta recuerda un levantamiento
indigena ocurrido a finales del Virreinato. En las danzas se realiza una
«inversion del orden», en la que los varones y las mujeres intercambian
roles y simbolos de poder. Asi, adquiere significado el tinkuy, o batalla
de naranjas, enfrentamiento ritual que escenifica y reproduce la memoria
local y reafirma la veneracién a las jirkas o divinidades protectoras.

El Carnaval de Marco (Jauja, Junin), originalmente vinculado a los
rituales de marcacion de ovinos, actividad hoy casi extinta en el distrito, ha
pasado por un importante proceso de cambio a partir de la organizacion
de asociaciones de danzas y musica llamadas «barrios», que se articulan
alrededor de sus cruces y participan en festivales dentro de un marcado
ambiente de competencia, lo que ha permitido su reconocimiento en toda
la regién de la sierra central.

La forma que adopta una expresion tradicional como el Carnaval
de Santiago de Chocorvos (Huaytara, Huancavelica) es resultado de la
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interaccion entre una sociedad local marcada por la migracion masiva y
el impacto de la cultura urbana, que ha llevado a la revitalizacién de esta
fiesta como elemento de identidad local, lo que ha potenciado algunos de
sus elementos mas caracteristicos, como la organizacion en comparsas de
musica, baile y canto y el uso del corno llamado waraqo, que hacen de este
carnaval la mas importante expresion de la riqueza cultural del distrito.
Aun con estos cambios, el carnaval sigue siendo un espacio de cortejo para
jovenes y de propiciacion de las lluvias, integrado a la dindmica urbana,
como ocurre en el domingo rimakuykuy, que es el recibimiento de las
comparsas de danzantes por las autoridades distritales.

El carnaval del distrito de Tambobamba (Cotabambas, Apurimac) es
llamado T’ikapallana en atencién al momento mas importante de la fiesta:
la peregrinacién hacia una pampa ubicada a las afueras del pueblo, a fin
de recoger las flores, simbolo de fertilidad, con las que luego se adornan
las cruces, los animales y los atuendos de los participantes. Las flores
son consideradas como obsequios que ofrecen los seres protectores, y se
integran en los juegos y competencias que permiten los cortejos de los
jovenes y la formacién de nuevas parejas.

El carnaval en Santiago de Pupuja (Azangaro, Puno) es una celebracion
vinculada a la reproducciéon agricola y ganadera, donde ha cobrado gran
importancia la representaciéon de su danza, vistoso baile de parejas que
tradicionalmente ha sido un vehiculo para el cortejo amoroso. Ademas de
su celebracion tradicional, desde las ultimas décadas, este carnaval se ha
representado como un género de baile, con una vestimenta, una coreografia
y una ejecucion musical claramente identificables, que confieren a esta
expresion el papel de carta de presentacion de las tradiciones del distrito
de Pupuja dentro del rico y competitivo panorama folclérico punefio.

Desde el Ministerio de Cultura, queremos celebrar la vitalidad del mundo
rural, que a través de sus carnavales reafirma los lazos comunitarios y
la relacion del ser humano con la naturaleza. A su vez, este libro es un
reconocimiento al esfuerzo de los portadores por salvaguardar sus
practicas culturales como elementos sustantivos de la identidad local y la
riqueza inmaterial de nuestro pais.

Alejandro Neyra
Ministro de Cultura
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CARNAVALES. DE LA FIESTA DE
LA TRANSGRESION A LA FIESTA
DE LA VIDA

Pedro Roel Mendizdbal






Las festividades (cualquiera que sea su tipo) son una forma primordial
determinante de la civilizacion humana. No hace falta considerarlas ni
explicarlas como un producto de las condiciones y objetivos practicos
del trabajo colectivo, o interpretacion mas vulgar aun, de la necesidad
biologica (fisioldgica) de descanso periddico. Las festividades siempre
han tenido un contenido esencial, un sentido profundo, han expresado
siempre una concepcion del mundo. (Bajtin 1987: 11)

EL CARNAVAL EUROPEO

La organizacion de las sociedades humanas ha requerido siempre de una
serie de principios que implican normas, prescripciones y leyes, con lo que
se establecen una serie de limitaciones al accionar y la voluntad, es decir,
un grado de represion al comportamiento y al universo mental, fuente del
drama humano en grados y condiciones tan diversos como grupos humanos
han existido. En respuesta a ello, la cultura ha encontrado formas de
compensar tal condicion, cuyo proposito es mantener y reforzar los lazos
sociales. La fiesta, que compone todo un ciclo de actividades extracotidianas,
es uno de dichos vehiculos, en los cuales se manifiestan los valores de una
sociedad; pero no solamente aquellos que son considerados centrales o
ideales, sino también los valores y comportamientos que se contraponen a
aquellos, los que ponen de manifiesto el lado reprimido, oculto y paralelo
de un universo cultural, con el fin, a la vez, de conjurar este otro lado y
de presentar una via de escape a las angustias y presiones creadas por
un modo de vida y, en un sentido mas general, por la condicion humana,
en especial en sociedades marcadas por la desigualdad, con la carga de
injusticia percibida que conlleva esta condicion. Una de las manifestaciones
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mas difundidas e importantes de este rubro es el carnaval, complejo festivo
de caracter dionisiaco que trascendi6 sus origenes precristianos y quedo6
inscrito en el calendario catoélico, al que debe, paraddjicamente, su gran
difusion y popularidad.

El carnaval es el resultado de la yuxtaposiciéon y fusién del calendario
ritual cristiano con el antiguo ciclo festivo romano, el que corresponde al
periodo que marca el final de un ciclo anual y el inicio del siguiente, visible
en esta parte del mundo por el paso de la estacion invernal a la primavera.

La fiesta de la transgresion: el ciclo festivo romano

Desde la instauracion del calendario juliano! en el afio 46 a. C., el inicio
del ciclo anual romano se ubicaba en el actual mes de marzo y, por ende,
los rituales que marcaban el final de este se ubicaban entre el mes décimo
0 decembris (diciembre) y el mes duodécimo, con el que terminaba el afo
romano, llamado februatio o februarius (febrero), en lo que Caro Baroja
(1979) llama «fiestas de invierno», que presiden la aparicion del carnaval.

Estas fiestas eran las Saturnalia, las Lupercalia (Lupercales) y las
Matronalia, actualmente definidas como «fiestas de inversién», que, como
parte del ciclo festivo romano, estaban influidas por el panteén vy el ciclo
festivo griegos difundidos con la helenizacion, que impusieron las fiestas
Dionisiacas, e, igualmente, por los pueblos etrusco y sabino, vecinos de los
primitivos romanos.

Se conocia con el nombre de Saturnalia, o Saturnales, a la celebracion
en honor a Saeturnus (Saturno), el anciano dios de la siembra y la cosecha,
entre el 17 y el 24 0 25 del mes de decembris, al inicio del invierno. En ella,
se descansaba de toda actividad, se daba tiempo para el jolgorio total y se
celebraban banquetes y juegos diversos. El orden instituido era invertido,
tanto en las calles como en las casas de las familias pudientes. Los esclavos
y sus amos podian intercambiar roles y vestimentas, y los jovenes de ambos
sexos podian tener acceso a relaciones sexuales normalmente prohibidas,
sin que ello perjudicara su honra. Esta costumbre, que comentaba de

1. Instaurado por Julio César en el afo 46 a. C., establece como inicio del afio el mes
de martius (marzo). El margen de error del calendario se hizo problematico para
la celebracion de la Pascua, por lo que el papa Gregorio XIII decidi6 reformar el
calendario para el mundo cristiano en 1582, con enero como el primer mes del afo.
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manera ludica la naturaleza de la sociedad instituida, no tenia mayor efecto
en la vida que se llevaba normalmente el resto del afo.

Dentro de este lapso, entre los dias 21 y 23 del mismo mes, se iniciaba
el solsticio de invierno, considerado un portal al reino divino de la luz,
pues a partir de entonces el sol comenzaba su ascension hasta el siguiente
solsticio de junio. En ese tiempo, se hacen las primeras siembras. Por ello,
hacia el dia 26, se rendia homenaje a la diosa Ceres (la Deméter griega) en la
Haloa, celebracion de los campos labrados, protagonizada por las mujeres;
mientras los varones hacian lo propio en las Dionisiacas, celebracién del
dios Baco (Dionisio en el original griego) en la que iban enmascarados,
protagonizando un baile desatado en las calles y portando simbolos falicos
en una apoteosis de la fertilidad.

En la quincena del mes de februarius se realizaban las Lupercales,
ceremonias de iniciacion de los jovenes en honor a Fauno Luperco,
propiciador de la fertilidad y protector del campo, entre las cuales estaba
el ritual de ayuno y purificacion llamado februatio, que limpiaba de toda
mancha espiritual. Los participantes, desnudos, premunidos de latigos
hechos con la piel de un macho cabrio sacrificado, y con la cara manchada
con la sangre del animal, salian a recorrer espacios indicados (partiendo de
la cueva Lupercal ubicada en el Palatino, en la ciudad de Roma) y fustigaban
a su paso a las mujeres que querian ser fértiles (Caro Baroja 1979: 345-
346). El nombre de este ritual proviene de Fauno, el Pan griego, que se decia
descendiente de Lica6n, el lobo (lupus en latin, de donde deriva Luperco).

Las Matronalia, fiesta de la fecundidad femenina, se celebraban el primer
dia del mes de martius (marzo), considerado feriae o dia no laborable. Se
trataba de una fiesta dedicada a Juno Lucina, diosa del parto y la maternidad.
En este dia, las mujeres, en concreto las matronas, asumian el poder en
una forma equivalente a las Saturnalia, recibian regalos y atencion de sus
maridos y prometidos, y atendian a su vez a las esclavas (Caro Baroja 1979:
368). En visperas de la primavera, las mujeres honraban a Juno Lucina con
flores de estacion, para quedar encinta o tener un parto sin problemas.
Con ellas también hacian guirnaldas para lucir en sus cabellos, que por
esta ocasion debian quedar sueltos. Caro Baroja establece una equivalencia
entre este tiempo y las fiestas dedicadas a santas como Santa Agueda, y
el que el carnaval espafiol sea precedido por una «semana de comadres»,
posterior a la «<semana de compadres», de la cual es equivalente.
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Todas estas fiestas se celebraban en invierno, tiempo de escasez previo
al retorno de la vida que marca el inicio de la primavera; cambio estacional
que en aquellas latitudes es sumamente marcado, sobre todo al compararlo
con el que se vive en esta parte del mundo. Segun investigadores clasicos
en este tema, como Caro Baroja (1979: 153), las fiestas celebradas en este
periodo estacional —Saturnalia, Bacchanalia, Lupercalia, Matronalia—,
con su caracter de relajamiento moral y de inversion del mundo (y de
purificacién la tercera de ellas), tenian en comun ser rituales de fertilidad,
segun el tipo de fiesta, de los cultivos, del ganado y del género humano. Que
esta sucesion de rituales estuviera planificada segun el calendario solar-
lunar y terminara con el mes de la purificaciéon que precedia a la renovaciéon
de la vida y la propiciacién?, sento el precedente para el establecimiento del
calendario del nuevo culto cristiano.

El carnaval cristiano: de lo profano a lo sagrado

El cristianismo, erigido como religion oficial a partir del afio 380, al ser
considerado la fe «verdadera» y por tanto universal (de donde deriva el
nombre «catélico»: del griego katholicos, «a través de todo», sindbnimo
de «universal»), se encaminé a una politica de desaparicion de las demas
religiones, y una de sus estrategias fue la sustitucién de las fiestas y
rituales por los ritos del culto oficial, politica que la nueva institucion,
autodenominada ecclesia (iglesia), pondria en practica en Europa a lo largo
del milenio siguiente. No sin dificultad, las fiestas romanas, muchas de las
cuales se habian difundido junto con las cada vez mas extensas fronteras
del imperio, fueron asimiladas y adaptadas, y en ocasiones cambiaron su
fecha original de celebraciéon a fin de mantener una continuidad entre sus
motivos esenciales y los temas fundamentales del calendario cristiano.
Asociada al solsticio de invierno como fecha en la que se abre el portal de
la luz, fue ubicada la Natividad, fiesta en la cual se acumularon rituales
y relatos de las mas diversas procedencias, hasta que tomé la forma que
conocemos hoy. El tiempo de penitencia de las Lupercales fue sustituido
por el ritual de la Cuaresma (del latin quadragesima), consistente en 40

2. El mes de februarius, presidido por Februus, traducido del latin como «purificador»,
estaba dedicado a la expiacion y la purificacion de las almas, y a pedir proteccion a
los dioses que presidian este mes, patronos del Hades o mundo de los muertos, ante
los espiritus malignos que se suponia acechaban durante este tiempo las cosechas
y el ganado, el cual debia ser purificado. Februus, aunque su origen era al parecer
etrusco, fue identificado con el dios de los muertos, el Hades griego, que en su
version romana, Pluton, era también el dios de la riqueza.
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dias de recogimiento establecidos a partir de la luna nueva de febrero, y
que culminaria en el primer plenilunio posterior al equinoccio, tiempo en el
cual se estableceria la Semana Santa. Este tiempo fue llamado carnem levare
(«abandono de la carne» en latin), simplificado posteriormente a carne vale
(«adios a la carne»). Por contraste, el tiempo anterior a la Cuaresma hereddé
el caracter transgresor de las Saturnales. Paraddjicamente, «carnaval»
termindé por definir a este tiempo de jolgorio en lugar del tiempo de ayuno
y purificacién, como indica su etimologia original, y como tal ha llegado a
nuestros dias?.

Por contraste, y en consecuencia, el tiempo anterior a la Cuaresma
permaneceria como el tiempo de inversion del orden social y moral, con
una critica social explicita, expresada con un espiritu festivo pero que
culminaria, en poco tiempo, en una reafirmacion de los valores cristianos
y de la sociedad instituida bajo sus principios. Este complejo festivo de
caracter dual marcaba el paso de un tiempo profano a otro sagrado, en
el que esta implicito el mensaje del paso de la oscuridad pagana a la
iluminacion que llega con el cristianismo y su mensaje de entrada a la
vida eterna mediante la penitencia y la promesa de la resurreccion. Con
este mensaje, el cristianismo se difundié por Europa durante el primer
milenio de nuestra era, y como parte de ello la adopcion del calendario
religioso, el complejo festivo del carnaval / Semana Santa, se mezclaria
con las diversas tradiciones locales del abigarrado panorama cultural
europeo, como ocurriria con el caso de la Navidad, y seria adoptado por
pueblos de herencia cultural muy diversa.

Esta politica confiri6 al carnaval un caracter sincrético, que permitio
que en ese espacio temporal los ritos y simbolos sagrados del cristianismo
convivieran con toda una serie de costumbres derivadas de los rituales
precristianos relacionados con la fertilidad, que marcaban el paso a un
nuevo ciclo productivo. Por esta operacion, tales tradiciones pasaron
de ser paganas a ser consideradas expresiones profanas, aun cuando
originalmente se trataba de otras formas de acercamiento a lo sagrado. Estas

3. Ultimamente se han impugnado las hip6tesis sobre el origen cristiano del nombre de
esta fiesta, y se ha planteado que procederia igualmente del recuerdo de algin ritual
religioso anterior. Una de las costumbres que se realizaban durante las Bacanales
era un desfile encabezado por una carroza a manera de embarcacion sobre ruedas
llamada carrus navalis, en la que se representaba la llegada desde el mar del dios
Baco —version romana del griego Dionisios—, dios del vino; y sobre esta plataforma
se realizaban a su paso representaciones sacras y satiricas.
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tradiciones incluian rituales de fertilidad, que celebraban el renacimiento
de la vegetacion y de la vida, y restablecian periédicamente el vinculo entre
la comunidad humana y el mundo circundante, anteriormente regido por
deidades precristianas, con frecuencia en espacios en los que se consideraba
que ambos niveles hacian contacto, lo que creaba un sentido de pertenencia
de la comunidad a una serie particular de referentes y reafirmaba su
cohesion grupal. Se adoptaron y difundieron las representaciones con
disfraces y juegos diversos, y el dispendio en la comida, la bebida y toda
forma de exhibicion de representaciones y comportamientos normalmente
considerados inapropiados, incluidas alusiones sexuales explicitas,
herederas de los antiguos rituales de fertilidad. El carnaval como momento
previo a la Cuaresma fue el medio por el cual estas herencias locales no
cristianas pudieron reproducirse, dada su correspondencia con el fin del
invierno y los preparativos para el inicio de la primavera.

El carnaval medieval: «espejo invertido» del mundo

Difundido por toda la Europa catélica, el carnaval fue el medio privilegiado
por el cual se manifestaban los comportamientos y actitudes reprimidos
por la sociedad feudal que se configuré en Europa tras la caida del Imperio
romano y la prolongada «edad oscura» de los siglos que le siguieron en el
primer milenio. En una sociedad marcada por la diferenciacioén entre una
gran masa de campesinos vasallos y una casta de familias propietarias,
dicha fiesta adopt6 la forma de una subversion festiva de esta sociedad
feudal y de sus instituciones y principios; esbozé de este modo una critica,
insolente pero no destructiva, de la que no se salvo ni la misma Iglesia,
haciendo parodia de su jerarquia y rituales, y recordando lo relativo, fragil
y mutable de este orden social que se suponia sancionado por Dios. La
representacion de estos comportamientos reprimidos funcionaba ademas
como una forma de conjurarlos, dado que se hacian corporeos y visibles,
susceptibles de desaparecer al finalizar su tiempo.

Fiesta popular y no oficial, el carnaval asumi6 el papel de «espejo
invertido» del mundo, y cre6 un tiempo en el que se realizaba una forma
de vida alterna cuyas leyes eran las de la libertad y cuyo principio basico
era la risa, en el que las identidades sociales e individuales quedaban en
entredicho. En resumen, pas6 a ser una celebracion de la transgresion,
en modo festivo y en un tiempo definido por la Iglesia, en contraste con
el resto de festividades del calendario religioso y civil del medioevo. Tal
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transgresion, hecha visible, hacia del carnaval medieval una valvula de
escape a los temores y penas de su sociedad y su época, y en ese sentido
funcionaba como un agente de equilibrio social (McGuffin-Naranjo 2012:
2) que conjuraba el mal y las tensiones sociales con el disfraz y la alegria.

En el carnaval dominaban las representaciones grotescas del cuerpo
(de ahi las mascaras), las parodias de las cosas sagradas y una licencia
total del lenguaje, incluido el blasfemo. Como triunfo a todo aquello que
durante todo el afio se consideraba desagradable o estaba prohibido,
estas fiestas representaban un paréntesis concedido o tolerado solo
en algunas ocasiones concretas. Durante el resto del afio se celebraban
fiestas religiosas oficiales, en las que se reafirmaban el orden tradicional
y el respeto a las jerarquias, mientras que en los carnavales se permitia
subvertir el orden social y las jerarquias (se elegian incluso a los reyes o
los obispos de la fiesta) y emergian los rasgos bufonescos y vergonzosos
de la vida popular. (Eco 2007: 140)

Adoptado por todos los estratos de una sociedad profundamente
desigual, el carnaval clasico europeo adopto la modalidad de la mascarada,
en el recreo callejero y en el espacio publico, a cargo de agrupaciones
populares, tanto en las ciudades como en las comunidades rurales, o en
los espacios exclusivos de la aristocracia. Por ese tiempo, se coronaba a
una persona del pueblo como el rey del carnaval, con frecuencia de aspecto
grotesco, encarnacion de todos sus (anti)valores. Esta costumbre, que ha
gozado de una larga y fructifera descendencia, proviene de la figura del
saturnalicius princeps, especie de «rey bufén» que se elegia durante las
antiguas Saturnales.

Esta costumbre fue reproducida por la primitiva Iglesia cristiana, que
elegia a finales de diciembre a un falso obispo, llamado papa dei folli,
«papa de los locos», bajo cuyo reinado cualquier indecencia era permitida.
En algunos casos, el elegido era una acémila, a la cual se le conferian los
honores de la mas alta autoridad, que de este modo era desacralizada. Pero
su reinado era efimero y terminaba con la muerte ficticia del soberano, que
era quemado o enterrado en una efigie.

El carnaval acaba el Miércoles de Ceniza y da inicio a un tiempo de
arrepentimiento y purificacion, que obtuvo tal nombre de la costumbre
del cristianismo temprano de echarse ceniza en la cabeza en sefial de
humildad y de renuncia a los placeres de la carne, con lo que se inicia
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la Cuaresma. Este final también queda patentizado en la representacion
jocosa de los oficios funebres del soberano del carnaval, de quien se dice
que muere por sus excesos. Aunque la Iglesia criticé periddicamente esta
fiesta como subversion de sus propios valores entronizados, el carnaval
no supuso la destruccion de tales valores ni del andamiaje social que los
sustenta, y esto es porque el complejo cultural del carnaval y sus fuentes
originales han sido parte de una serie de fiestas religiosas: las Saturnales
y las Lupercales se asumian como parte de un rito religioso, asi como los
rituales precristianos de Europa y América, donde se extendi6 la presencia
cristiana®.

Por esto, y en aparente contradiccién, el carnaval en la forma que
lo conocemos fue difundido con la cristianizacion, y se entiende su
existencia por el tiempo de 40 dias de ayuno que conforman la Cuaresma o
Cuadragésima, que antecede a la Semana Santa.

En este punto es necesario recalcar algunos aspectos del carnaval,
sefialados por Bajtin (1987), que son menos evidentes de lo que podria
parecer a primera vista. En primer lugar, su naturaleza popular, no oficial:
la creatividad de caracter comico del carnaval incluia una literatura oral y
escrita, géneros de musica y cancion, representacion de diversos tipos a
través del disfraz, la pantomima y la danza, y se ha mantenido constante en
los lugares donde el carnaval sigue siendo producto de la gestion popular,
al margen de la Iglesia y del Estado, caracter que actualmente compite con
los intentos de cooptacion de la fiesta por parte de la autoridad instituida
y el mercado turistico.

4. Partiendo de esta consideracion, los estudiosos que han tratado sobre el carnaval
europeo han discutido sobre el caracter del carnaval tomando como punto de partida
la descripcion dada por Bajtin, como manifestacion de una cultura popular no oficial,
que subvertia los principios institucionalizados de la sociedad medieval. Muchos
otros autores han considerado que, al contrario, el carnaval era una expresion
permitida por aquella sociedad «oficial», la escenificacion de un breve momento de
caos que terminaba con el triunfo de la sociedad instituida, con lo que se reforzaria
simbodlicamente el orden establecido. La transgresion del carnaval tenia de todas
formas sus limites, tanto en lo que se parodiaba como en las formas de presentarlo.
Rojas (2005) propone una salida mixta: ambas visiones no son sino partes de un
mismo fendémeno, en una continua tension entre lo que la sociedad instituida
permite y los limites de la transgresion, que no son fijos y siempre pugnan por
redefinirse. El mismo Bajtin reconocia en el carnaval este juego complejo y ambiguo
entre ambos lados. Como veremos mas adelante, esta fiesta no solo fue permitida
sino fomentada en ciertas épocas, pero en otras se intent6 prohibirla o al menos
moderar sus aristas mas violentas, por motivos de corte moral y religioso que en
muchos casos escondian razones de corte politico, dado que en tiempos de conflicto
su celebracion podia dar el ambiente para conatos de rebelion y de agresion a los
sectores dominantes.
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En segundo lugar, que el carnaval no puede tomarse como una
representacién actuada de la subversién social y cultural; aun cuando
asuma formas que sean similares al espectaculo teatral, como ocurre
con los corsos o desfiles de disfraces, el carnaval no es realmente una
manifestacion teatral: en su forma popular, no establece diferencias entre
un actor y un espectador; el espacio de la vida cotidiana es invadido por
esta fiesta, y todos los presentes han de participar a manera de ritual
colectivo. «Los espectadores no asisten al carnaval, sino que lo viven, ya
que el carnaval esta hecho para todo el pueblo. Durante el carnaval no hay
otra vida que la del carnaval. Es imposible escapar, porque el carnaval no
tiene ninguna frontera espacial» (Bajtin 1987: 9).

Por ultimo, y en consecuencia de lo dicho, el carnaval solo puede vivirse
de acuerdo con sus leyes, como una realidad «otra», paralela a la cotidiana,
que durante este tiempo esta temporalmente suspendida. La del carnaval
es una vida festiva cuyas leyes son las de la libertad y cuyo principio basico
es el de la risa, dirigida a todos y a todo, incluyendo al mismo sujeto,
lo que salva a esta burla de la critica puramente destructiva y negativa
(usual en el humor moderno). En este marco festivo y burlesco, fuera de las
jerarquias y libre de protocolos, asumido por la colectividad, se disuelve la
identidad individual del participante y se adopta en cambio otro rostro, el
de la mascara y el disfraz. Para quien se caracteriza, este rostro es tan real
como su identidad cotidiana; de hecho, revela el lado reprimido de aquella,
principio que el escritor romantico francés Victor Hugo resumi6 con la
frase «rostro enmascarado, corazén desnudo».

La ambigiiedad del carnaval es la propia de los origenes de la
civilizacion en este continente: por un lado, la ritualidad y los valores
morales del cristianismo, tradicion hebrea pasada por el tamiz griego
y latino; y, por otro, el universo precristiano, adaptado y parcialmente
reprimido por aquel. Donde esta contradiccion es mas patente es en la
diferencia marcada entre el carnaval y la Cuaresma, entre el caracter
dispendioso, antijerarquico y amoral de aquel y los valores sancionados
e institucionalizados por el cristianismo hecho institucion, por lo que
se llega a la conclusion de que el ser humano se debatira siempre entre
las dos actitudes ante la vida, entre lo profano y lo sagrado. Esta lucha
entre el placer y el deber, que ya era tema en la filosofia y el teatro
griegos, fue representada en la Edad Media como la «batalla» entre las
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personificaciones del carnaval y la Cuaresma, que fuera tratada en obras
de caracter académico y popular>.

Desfiles de mascaras y disfraces del Renacimiento y el Barroco

La adscripcion del carnaval a las costumbres de la aristocracia produjo
una primera alteracién de su caracter original, que se acentu6 con la
secularizacion de la sociedad europea y el crecimiento de la burguesia:
una dimension espectacular, que generaria a la larga una division inédita
en el carnaval tradicional por la propia performance de la exhibicion. Si
el reinado del carnaval implicaba su presencia en todos los espacios de
la vida humana, y en todos los actores sociales, ahora se establecia una
distincion entre el participante que se presentaba en desfiles o pasacalles,
y el publico en calidad de espectador: la mascarada se convertia asi
en un ritual de ostentacion (Prat i Cards 1993: 290-291). El desfile de
mascaras tuvo su escenario natural en las ciudades, compuestas por
barrios habitados por grupos profesionales organizados en compaiias y
cofradias, y que disponian de sus propias comparsas con las cuales podian
hacer demostracion de riqueza, prestigio y poder en su recorrido por las
calles. Esto era aun mas cierto para la aristocracia, que aprovecharia la
ocasion para hacer de ello un despliegue de su propio esplendor, y para
escapar ademas de la inversion de roles que habia sido parte de la logica
del carnaval en sus inicios. De este modo, en tiempos del Renacimiento
y el Barroco, en que se consolida esta nueva cultura secular urbana, el
carnaval se volveria sinénimo del desfile de mascaras y disfraces, con
carros triunfales, caballeria y cuerpos de figurantes, y llevaria el lujo y la
ostentacion de las vestimentas y adornos hasta sus ultimas consecuencias,

5. En «La batalla entre don Carnal y dofia Cuaresma», quinta parte de El libro de Buen
Amor de Juan Ruiz, Arcipreste de Hita (1284?-13517), dona Cuaresma es avisada del
mal comportamiento de don Carnal, y a las advertencias de aquella responde este
con una declaracion de guerra. Se presentan cada uno en el campo de batalla con su
respectivo ejército: don Carnal, con animales de granja y de corral —es decir, carnes
rojas y blancas que se sacrifican para el consumo festivo»—; y la Cuaresma viene,
por su lado, con vegetales y especies marinas —la Uinica carne permitida durante el
ayuno de la Semana Santa—. Aprovechando el descuido de las tropas de don Carnal,
dofia Cuaresma los embosca y ejecuta, y mete en prision al jefe enemigo, obligado
a consumir Unicamente vegetales bajo la vigilancia de don Ayuno. La Cuaresma,
triunfante, limpia su casa y su persona y llama a los feligreses a participar en los
ritos religiosos. Tras los 40 dias de Cuaresma, en el Domingo de Ramos, don Carnal
logra huir de la carcel, poniendo sobre aviso a dofia Cuaresma, que tras el Viernes
Santo huira a Jerusalén. Don Carnal volvera el Domingo de Resurreccion, al inicio
de la temporada primaveral de abril. En los estertores de la Edad Media, el pintor
flamenco Pieter Brueghel «El Viejo» trata del mismo tema en uno de sus lienzos,
datado en 1559.
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pero haciendo de la experiencia algo cada vez mas virtual y observado,
antes que directamente experimentado. No es casual que las primeras
versiones de este desfile carnavalesco se dieran en ciudades como la
Florencia de los Médici (siglo XV) y que el carnaval de Venecia se erigiera
como un prototipo del carnaval barroco. A nivel popular, se mantenian la
satira de costumbres y personajes y la parodia de instituciones y poderes,
desplegadas en las comparsas de bailes, con musica estridente, canciones
con letras obscenas y gritos estentoreos, aparte del consumo inmoderado
de comida y alcohol; el espiritu carnavalesco tendria plasmacioén literaria
en obras tan completas como el ciclo de Francois Rabelais, que rescata
en su obra el humor popular, con su apoteosis de la dimension fisica del
goce y la inversion de los roles sociales. Pero, con la consolidacién de
los poderes, estas «fiestas de locos» se fueron reduciendo en la medida
en que el carnaval estaba siendo ocupado por los sectores de poder, que
buscaron hacer de la fiesta una ostentosa exaltacion del poder establecido.
Esta tension entre la ostentacion y la subversion popular subsiste en
muchos de los carnavales mas famosos en el mundo de hoy.

En los paises de tradicion catoélica es donde el carnaval ha dado lugar
a sus variantes mas conocidas, incluyendo casos tan diversos como los
carnavales de Rio de Janeiro en Brasil y Barranquilla en Colombia, expresiones
acabadas de la cultura popular urbana; el Carnaval de Venecia, en Italia,
recreacion de su version dieciochesca; o el caso excepcional del Mardi Gras
de Nueva Orleans, Luisiana, Estados Unidos, tradicion descendiente de
una antigua colonia francesa ubicada en un pais de tradicion protestante
y puritana.

El carnaval y la cultura barroca espafola

Es obligatorio en este punto hablar del desarrollo cultural espafiol, en la
medida en que fue esta parte del mundo occidental la que imprimié su
impronta en las Américas, toda vez que el conocimiento del Nuevo Mundo
coincidi6 cronologicamente con la aparicion de una nueva coyuntura
politica, y con ello cultural, que marcaria el desarrollo de la peninsula
ibéricay el proceso de Conquista. En una region donde persistieron diversos
cultos de raiz popular, de origen celtibero, romano, gallego, godo, suavo y
franco, sobre la cual se extendi6 y luego fue desplazada la fe musulmana,
la Espafia catolica crearia una serie de politicas de adoctrinamiento y
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fidelidad a la ortodoxia que afectarian a toda la tradicion cultural espaiola
y, por extension, a las nuevas colonias americanas.

Con la Reconquista, Espafna se puso al dia con la tradicion festiva
cristiana. Se difundieron las practicas devocionales comunes en Italia
y en otras partes de la Europa cristiana, y dentro de ello cobré gran
importancia en la cultura peninsular la practica de la Cuaresma como
parte del calendario cristiano, y se reconoci6 igualmente al carnaval, cuya
existencia ya estaba testificada en los documentos de la corte y en Las
cronicas de los reyes cristianos (del siglo XIV). El caracter burlesco del
carnaval permea diversas manifestaciones de la cultura espanola, y tiene
presencia en el Quijote de Cervantes, con sus secuencias de mascaras
y disfraces, tanto populares como de corte, y en su ridiculizacion del
mito caballeresco, en las que el autor se vali6 de elementos parédicos. El
carnaval fue parte integral de la cultura barroca espafiola, tema recurrente
de la literatura en obras como El criticon de Baltazar Gracian y Las
carnestolendas de Pedro Calder6on de la Barca. Como culminacion de este
proceso, el carnaval fue admitido como diversion en la corte espafiola,
en especial durante el reinado de los Habsburgo, y en particular en los
reinados de Felipe IV (1621-1665) y su hijo, Carlos II (1665-1700), cuando
se celebraba en el Palacio Real, incluyendo el recurso a representaciones
y juegos de caracter obsceno y grotesco, que eran parte de la cultura
barroca que dominaba en Europa.

Uno de los elementos mas significativos del carnaval en su version
hispana ha sido la suerte de batalla simulada cuyos medios de agresion
no han causado mas dafio que el manchar la pulcritud de sus victimas:
agua, harina, perfume, colorantes y frutas y numerosos derivados. En el
Palacio Real, las armas de ataque de las «batallas» carnavalescas eran,
por ejemplo, los huevos llenos de agua, que eran populares en todos los
sectores sociales y también lo fueron en los carnavales americanos y en el
Peru en particular. También era difundido el uso de disfraces de diverso
tipo, mientras se deambulaba por las calles en farsas o mojigangas, y
organizados en desfiles alegoricos, asi como era obligada la celebracion de
banquetes con gran dispendio de comida y bebidas alcoholicas.
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EL CARNAVAL EN EL PERU

El carnaval en la Colonia: entre el libre albedrio y la censura

La difusion del carnaval en Ameérica fue resultado, como habia ocurrido
en Europa, del proceso de cristianizacion y, con ello, de la imposicion del
calendario cristiano sobre las tradiciones indigenas y afrodescendientes.
Hay que recalcar, sin embargo, que en comparacion con el ciclo festivo
europeo, los procesos americanos han estado muy marcados por el caracter
de las relaciones interétnicas dentro de un sistema estamental y de la
cristianizacion planteada como proceso civilizatorio, herencia de un sistema
colonial que tuvo escasa tolerancia respecto de las tradiciones nativas. La
politica cultural de la Colonia, como parte del proyecto civilizatorio que
proclamaba ser, difundi6 el calendario festivo catélico entre las poblaciones
nativas y afrodescendientes, pero se cuidd de que entre los elementos de la
cultura popular peninsular que se difundieran entre la poblacién subalterna,
estuvieran aquellos que implicaran alguna transgresion del orden social y
de los valores que las instituciones coloniales intentaban continuamente
imprimir en la mentalidad de las poblaciones sometidas.

La Conquista desmantel6é las instituciones nativas, en particular
las dedicadas al culto, a lo largo de duras campafias de persecucion; y
desestructur6 las unidades politicas, que devinieron en una miriada de
unidades auténomas; la élite politica nativa, que fue integrada al sistema
colonial; y los sistemas nativos de organizacion del trabajo, que al mismo
tiempo que se volvieron parte del sistema de explotacion econémica fueron
también uno de los medios que permitirian la permanencia de la tradicion
cultural indigena. Los conceptos religiosos y practicas rituales andinos,
influenciados en mayor o menor grado por el culto catolico, perduraron
bajo este nuevo ropaje en las celebraciones cristianas, aunque una parte de
este universo paso6 en cambio a la clandestinidad. Las poblaciones nativas,
fragmentadas y diezmadas por guerras y pestes, fueron reubicadas en
lugares cercanos a sus asentamientos, que fueron formalmente redefinidos
como villas cuando se trataba de poblados independientes y como barrios
si formaban parte de unidades vecinales urbanas. En cada una de estas
unidades, la Iglesia catélica estableci6 iglesias, agentes de una exhaustiva
campafa de cristianizacion. Con esta vino la imposicion del calendario
gregoriano y el ciclo festivo cristiano catoélico.
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Como parte de esta campafia, las poblaciones nativas eran puestas a
participar en las representaciones que acompafiaban a las procesiones y
cuyo tema era siempre el triunfo de la fe cristiana: Semana Santa, Corpus
Christi, Todos los Santos, Dia de Difuntos y Navidad, y todo el ciclo de
dias festivos dedicados a Cristo, a la Virgen y a los santos. De la mano de
los peninsulares residentes, quienes provenian en su totalidad de estratos
inferiores de la sociedad hispana, aparecieron las fiestas populares
europeas en el continente americano. Como parte de las celebraciones se
incluian procesiones, desfiles, pasacalles, bailes publicos y juegos diversos,
con la presentaciéon de disfraces y vestidos fantasiosos.

En un primer momento, los evangelizadores aplicaron la politica
catolica de sustituciéon de cultos y permitieron que se reprodujeran las
antiguas danzas y canciones, orientadas ahora a las festividades de la
nueva fe. Se consideraba que estas manifestaciones eran una expresion de
alegria y jolgorio, necesarios en la l6gica de las fiestas catélicas, por encima
de su caracter pagano original, que no era en cambio evidente. Diversos
cronistas, desde Cieza a Guaman Poma, arguyeron en el mismo sentido. La
narracion de historias del pasado a través del canto y la danza tampoco era
nueva para las poblaciones andinas prehispanicas: los eventos miticos y
legendarios eran representados en diversas festividades de corte religioso,
una forma de reforzar la memoria de la comunidad de poblaciones no
letradas, asegurandola para las generaciones futuras, y este mismo medio
podia orientarse al mensaje cristiano. Esta politica permitié que los estratos
subalternos, indios, negros y mestizos, se presentaran en las fiestas
mas importantes del calendario catélico a través de las comparsas de
enmascarados, en su representacion de diversos tipos humanos y miticos
segun su propia concepciéon —en la danza, la musica y la caracterizacion
visual.

De este modo, las fiestas cristianas se tifieron inevitablemente de
elementos de origen nativo, lo que fue, en cierto grado, el medio por el cual
se mantuvieron, transformadas, practicas como los rituales a la fertilidad
y los tinkus o confrontaciones rituales, centrales en las celebraciones del
calendario nativo, de las que se hablara mas adelante, y que seran parte
importante del carnaval en sus diversas manifestaciones enlaregion andina.
Con el sistema ritual que organizaba a la poblacion bajo la advocacion de un
santo o virgen, permanecio la organizacion de los ayllus divididos en barrios
y parcialidades, con lo cual se daba un nuevo sustento a una identidad
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local. Las asociaciones basadas en el parentesco y la division espacial se
reconfiguraron bajo el signo de la cofradia, que hacia el siglo XVII seria una
de las instituciones fundamentales de la sociedad colonial. El calendario de
fiestas requiri6 una organizacion compleja y estructurada, no solamente
porque en ella se mantendrian los antiguos sistemas de reciprocidad, sino
porque gener6 una nueva dinamica de competencia por organizar la fiesta
de mayor impacto social, lo que impuls6 a la poblacion a embarcarse en
grandes inversiones de riquezas y tiempo y en compromisos sociales a
través de sistemas de reciprocidad. Tales esfuerzos trajeron protestas
periddicas de parte del clero, que no entendia la 16gica del prestigio social
implicada en estas practicas.

Ya entrado el siglo XVII, el control de las practicas festivas de la poblacion
nativa se hizo menos intenso, al haberse llegado al convencimiento, entre
las autoridades y el clero, de que se habia logrado la completa conversion
de los indios a la cristiandad. Por supuesto, esto parecio ser cierto en las
fiestas publicas, antes que en las actividades rituales en espacios ajenos a
la presencia del clero catélico, como los espacios domésticos y lugares a
donde estos agentes no podian llegar, donde se reproducian las ofrendas
rituales con mesas y con ch'allas, procedimientos que también se aplicaban
a elementos del culto cristiano, como las cruces y las imagenes sacras.

En lo que al carnaval respecta, el caracter de esta fiesta resulté ser un
arma de doble filo, en la medida en que esta festividad proclamaba una
ruptura del orden instituido, en una sociedad donde no existian entre
los estamentos sociales canales de identificacibon como parte de una
sociedad comun. Esta situacién, que podria parecer contradictoria, donde
una misma fiesta seria considerada a la larga un peligro que debia ser
conjurado, revelaba las grietas y conflictos de una sociedad estamental
que condenaba a la gran mayoria de la poblacion a la servidumbre y la
esclavitud. Esta condicion seria heredada —y lentamente superada— por el
sistema republicano, tiempo en el que la discusion alrededor de una fiesta
popular como el carnaval llegaria a un punto algido, y se daria el caso de
una intervencion politica directa en su celebraciéon. Como un ejemplo de
lo dicho, puede trazarse la historia del carnaval en la capital de la Colonia
y de la Republica, la ciudad de Lima, cuya historia se encuentra bien
documentada, y actualmente accesible, por trabajos tan notables como el
de Rolando Rojas Rojas (2005), cuya relacion historica del carnaval limefo
en el primer siglo de vida republicana muestra como una misma fiesta
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podia ser a la vez un medio para la dominacién cultural y de resistencia
popular, y un campo de batalla entre discursos provenientes de los
diversos sectores que, como parte de un proyecto mayor sobre lo que se
ha tenido por sociedad peruana, han defendido o atacado la version limefia
del carnaval heredada de los tiempos coloniales. Es también la historia de
una tradicion hoy extinta.

Ya se celebraban en Lima fiestas de caracter carnavalesco en una fecha
tan temprana como 1544, cuando se registra una primera celebracion
del Domingo de Cuasimodo, el segundo domingo de Pascua, por los
espanoles asentados en la nueva capital del virreinato. Esta celebracion ya
suponia la participacion de poblacién de origen nativo y africano, en las
mascaradas con representaciones del diablo, caracterizado con disfraces
coloridos y danzas frenéticas. Cerca de un siglo después, el Diario de Lima
de febrero de 1630 registra la celebracion del carnaval con el nombre de
«carnestolendas», un sinénimo de carnaval, como una fiesta popular en
la capital del virreinato (Rojas 2005: 33). El caracter jocoso del carnaval,
que permitia introducir representaciones burlescas de tipos humanos
de diversa procedencia, asi como de demonios en actitud descarada,
dio rapida popularidad a esa fiesta en todos los estratos sociales, y
estaba ya muy arraigada en el siglo XVII en ciudades como Lima, Cusco
0 Arequipa, de las cuales tratan los registros coloniales; en ellas queda
clara la participacion del sector peninsular y criollo, particularmente de la
aristocracia, la cual contaba a menudo con el concurso de las autoridades;
pero el grueso de los participantes lo componian los sectores subalternos,
como el afrodescendiente, demograficamente mayoritario en la ciudad de
Lima, y el estrato indigena en ciudades de la serrania.

La modalidad que asumi6 esta presencia, tanto de parte de los caciques,
presentes con sus galas de corte inca, como de los indios tributarios, era la
modalidad de comparsas de bailarines enmascarados que caracterizaban a
diversos tipos sociales de su época, asi como a algunas figuras miticas que
la prédica cristiana habia identificado con el demonio. Esta participacién
de corte carnavalesco era omnipresente en las ceremonias publicas, incluso
fuera del tiempo de carnaval, como fueron el Corpus Christi o las fiestas
en honor a la Virgen. Este rasgo marcaria desde entonces a muchas de
las tradiciones andinas. Las danzas de personajes enmascarados; los
carros alegoricos; los gigantes y cabezudos; el uso de chisguetes con
agua, de huevos con agua perfumada, de harina y colorantes, o de frutas
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(rasgo que sera significativo en numerosas versiones locales del carnaval
contemporaneo); el cortejo amoroso en forma de bailes y canciones; y el
consumo inmoderado de comida y bebida, eran rasgos del carnaval espafiol
que se convirtieron, con énfasis diversos, en partes inseparables de las
fiestas celebradas por todos los estamentos de la sociedad colonial, y
posteriormente entre las poblaciones de origen nativo y afrodescendiente.

El énfasis del carnaval en la satira y en la burla de las autoridades
durante el Imperio espafnol llevo a algunos intentos de prohibicion, ya
desde el siglo XVI, por parte de las instituciones eclesiasticas, primero, y
por el Gobierno civil, después. Por lo general, no tuvieron éxito, en primer
lugar porque todos los sectores sociales, incluida la aristocracia colonial,
participaban en su celebracion y, en segundo lugar, porque las mismas
autoridades consideraban que era una necesaria valvula de escape a las
labores y pesares cotidianos. Pero conforme el sistema colonial empez6
a entrar en una fase critica, acicateada por las reformas borbonicas,
avanzado el siglo XVIII, el descontento popular empez6 a manifestarse en
conatos de rebelion, que llegaron a su eclosion y su represion definitiva
en la década de 1780, y el carnaval asumio el papel de catalizador de tales
manifestaciones. Esto es consecuencia del caracter igualador y de inversion
social que marca al carnaval europeo y que ha sido uno de los aspectos mas
polémicos del carnaval urbano: el hecho de que el objeto del «ataque» con
agua, colorantes, betiin o demas no fueran solo los que estaban involucrados
directamente en el juego, sino particulares que se encontraban a su alcance,
de preferencia personas de sectores privilegiados®.

Aunque los altos mandos de la Iglesia tendian a denostar esta fiesta,
estaban conscientes de que, al haber permitido la reproduccion de algunos
aspectos de las celebraciones antiguas en las fiestas catélicas, se daba
igualmente un margen de autonomia a las poblaciones en las celebraciones
de sus fiestas, 1o que servia ademas como una forma de «entretenimiento
y diversion de la Republica» (de la «Republica de indios», citado en Rojas
[2005: 34]). En una sociedad rigidamente estamental como la colonial, la
presencia de poblaciones indigenas o afrodescendientes en los espacios
publicos, usualmente exclusivos para espafoles y criollos, y en especial

6.  Esto no era un problema exclusivo de la sociedad colonial; en la misma Europa
era una forma de expresar el descontento popular y terminaba ocasionalmente en
danos a propiedades o incluso en el linchamiento de algun funcionario o personaje
poderoso pero impopular (Rojas 2005).
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el uso del disfraz y las mascaras, que adoptaban la forma hispana de los
gigantes, los cabezudos y los papahuevos, que ocultaban la personalidad de
los participantes y con ello sus roles sociales, fueron motivo de sospecha.
La razon esgrimida contra la celebracion del carnaval era usualmente el
ser una ocasion para la ruptura del orden publico y, por tanto, el aumento
del indice de criminalidad, amparados sus participantes en el anonimato,
proteccion que daba pie a todo tipo de tropelias.

Estos temores eran fundados en el siglo XVIII, como se comprueba
en diversos documentos, que en su mayor parte consistian en quejas y
denuncias por la ruptura de la paz publica: durante los dias del carnaval,
y por extension durante el mes de febrero, se promovia el consumo
inmoderado de alcohol, lo que daba ocasién para que se manifestaran
los resentimientos de la poblacion hacia autoridades peninsulares y
criollas, que adoptaron la forma de ataques directos (O’Phelan 1995: 173),
enmascarados en los juegos con agua y talco, o con otros elementos menos
deseables, como betun, barro o incluso restos de comida. En respuesta,
los sectores pudientes optaron por impedir el acceso a sus propiedades’.
Como resultado, estos tendieron a celebrar sus propios juegos de carnaval
en espacios progresivamente exclusivos y cerrados ante la amenaza de una
poblacién que expresara sin inhibiciones su animadversion, mientras que
los sectores subalternos, habitualmente prohibidos de entrar a espacios
publicos como la plaza de Armas, tomaban la ciudad de Lima con los
habituales juegos del «baldazo» y de embadurnarse con harina o betun.

Los primeros intentos de control de parte del Estado se dieron desde
este periodo, con el virrey Amat, en cuya gestion se empezaron a levantar
obras publicas que constituyeran espacios desde donde estas festividades
fueran objeto de observacién y control (Rojas 2005: 44), y de numerosas

7. Este temor recorria todo el territorio americano. En Nueva Espafa (México), a lo
largo del siglo XVIII, en las descripciones del carnaval en documentos oficiales
abundaban las denuncias contra la celebracion, que aducian un caracter escandaloso
y contrario a los mandatos de la fe (Mauldin 2004: 149). En febrero de 1751, en la
ciudad de Potosi, llamada oficialmente Villa de San Felipe de Austria, en las noches
de miércoles y jueves antes de la semana del carnaval, un grupo de indigenas que
trabajaban en las minas bajaron a la ciudad completamente alcoholizados y llevando
banderas blancas, haciendo resonar sus tambores y disparando armas de fuego. La
misma fuente informa que aflos después, en la noche del lunes carnaval (3 de marzo)
de 1783, la danza de casi 3.000 indigenas y mestizos en las calles de la ciudad
terminoé en un tinku o batalla ritual, pero no entre sectores de la poblacion nativa,
sino contra observadores criollos y peninsulares, con el animo expreso de matar a
los que estuvieran a su alcance (LeCount Samaké 2004: 175, tomado de Abercrombie
1992: 297).
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prohibiciones (Flores Matos 2001: 32). Segin Manuel A. Fuentes, en
Lima: apuntes historicos, descriptivos, estadisticos y de sus costumbres, su
clasica rememoracion de tipos costumbristas de la Lima antigua (1867), la
tradicion de gigantes, cabezudos y papahuevos®, propios de la costumbre
hispanica, fue prohibida por orden del virrey, pues «so pretexto de rendir
culto a la Divinidad, ofendian a la moral publica y servian de escarnio a la
religion misma» (Fuentes 1867). El texto fecha la prohibicion en 1817. Era,
por tanto, el tiempo del virrey Abascal, cuya politica fue de una consistente
e implacable persecucion de cualquier conato o sospecha de rebeldia en el
Per1, poco antes del proceso independentista.

El carnaval limeiio: juego popular, mascarada de élite

La Republica nacio6 con la voluntad de sacudirse de la herencia cultural de la
Colonia, siguiendo el requerimiento moral, inspirado por la Ilustracion, de
establecer medidas orientadas a crear un modelo de ser humano racional.
Los intelectuales del nuevo régimen atacaban, en primer lugar, a la religion,
y con ella a la tradicién popular, denunciada como irracional y, por ende,
inmoral. El Estado republicano se erigié en sus inicios como el principal
y mas consecuente enemigo del carnaval, del cual se criticaba otra vez el
dispendio, el jolgorio, el «mal gusto» y la «agresividad», que entendia como
rasgos marcadamente irracionales.

De hecho, entre las primeras medidas tomadas por el Gobierno
republicano estuvo la prohibicion del carnaval y de actividades de caracter
Iadico como las corridas de toros, las peleas de gallos o los juegos de
azar, donde al socorrido motivo de ser consideradas una puerta abierta
al crimen, se sumaba la calificacion de estas tradiciones como producto
de una ignorancia inducida por el sistema virreinal. A la criminalizacion
de tales actividades se ponia como alternativa la difusion del mensaje
racionalista por el sistema escolar, asi como la promocién de actividades
artisticas que se consideraban elevadas, como el teatro y la 6pera, todo en
aras de integrar a los sectores populares a la vida nacional en calidad de
ciudadanos letrados (Rojas 2005: 53).

8. Nombre que calificaba al hombre candido y facil de enganar. Era una variante del
«cabezudo», personaje caricaturesco que se caracterizaba con un disfraz y portaba
una enorme cabeza de carton, por cuya boca podia asomar los 0jos. Manuel A.
Fuentes menciona a los gigantes y papahuevos, sin embargo, como figuras de la
fiesta de San Cuasimodo, una semana después de terminada la Semana Santa.
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Pero tales medidas no tuvieron mayor efecto en las costumbres que
reforzar la imagen negativa que se tenia de ellas desde las postrimerias
de la Colonia, y el carnaval se afianz6 como costumbre popular, verdadero
momento aparte en la vida de ciudades como Lima, Cusco, Arequipa o
Puno, celebrado no solo por sectores populares sino por sectores medios,
entonces en lento crecimiento, y, dentro de sus propios espacios, por los
sectores de las clases altas.

En las siguientes décadas de vida republicana, las tradiciones populares,
el carnaval entre ellas, se convirtieron en uno de los temas favoritos de la
literatura y la ilustracion costumbristas. Hay que acotar que el carnaval
se celebraba en sentido estricto en los tres dias antes del Miércoles de
Ceniza, pero su espiritu ya aparecia con dos semanas de anticipacion, y
el juego se iniciaba de manera informal en la primera mitad del mes de
febrero. En la ciudad de Lima, durante los tres dias «oficiales» del carnaval,
toda otra actividad quedaba en suspenso, y se abria un tiempo sin reglas
morales ni de urbanidad alguna, en el que la poblacién tomaba el espacio
publico, algo que es propio del tiempo de carnaval como un tiempo alterno
al cotidiano. Mientras que la costumbre de la mascarada habia mermado
desde la prohibicion de los anos finales de la Colonia, a cambio parece
haberse acentuado el juego de echarse agua, talco, betiin o pinturas, y
lo mas difundido era el uso de chisguetes que echaban chorros de largo
alcance, y cascaras de huevo llenas de agua perfumada, que se vendia en
frascos reutilizados con la etiqueta de «a eau de lavande» (Nunez 1969:
49); y si no habia tales materiales, podia usarse el agua de las acequias con
su carga de inmundicia, e incluso restos de comida que se arrojaban a todo
aquel que estuviera al alcance de los participantes, al margen de su estatus
0 cargo, en cualquier lugar publico. Los participantes solian llevar para el
€aso su ropa mas vieja y ligera o comprar prendas mas baratas, entre ellas
sombreros, ponchos o vestidos. La prohibicion municipal simplemente
no era puesta en practica, incluso si la policia recorria las calles para
poner orden. Esta fiesta de corte popular y de caracter esencialmente
democratico fue uno de los temas predilectos de las descripciones hechas
por los viajeros europeos, quienes a su paso por la ciudad de Lima veian
esta costumbre, sinonimo de cultura popular limefa, con una mezcla de
fascinacion y escandalo. Quizas lo que mas llamaba la atencion de estos
visitantes era la aceptacion de tales agresiones por parte de sus victimas,
en la idea de que este era un tiempo en el que todo era permitido y que, en
esta logica, el juego caeria sobre todo aquel que se encontrara alrededor.
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Pancho Fierro. «Papahuevo», de 1830. Pinacoteca Municipal Ignacio Merino.
Municipalidad Metropolitana de Lima.

Hay menciones al uso de la mascarada atun en las primeras décadas de la
Republica. El artista Pancho Fierro representa entre sus figuras populares
la del papahuevo. En 1860, el viajero aleman Friedrich Gerstaecker, en su
colorista descripcion del carnaval en la que registraba con sorpresa los
niveles a los que llegaba el juego de mojarse con chisguetes y huevos
llenos de agua perfumada, menciona también los bailes de mascaras en los
teatros y cafés de la ciudad, los que mas bien desestima: «Eran mascaras
ordinarias, inexpresivas, pues el sudamericano, que bien podria mostrar
su humor sin freno alguno en momentos de desenfreno, no tiene para ello
el ingenio siendo la fineza del juego de mascaras un terreno desconocido
para él. Ellos corren de un lado para otro con fingidas, finas y elevadas
voces y [...] bueno, esto es todo. Por lo demas, reinaba completa libertad de
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«La catarata de carnaval». Grabado. Lima. Apuntes historicos...,
de Manuel A. Fuentes.

mascaras, y es siempre bienvenido, el disfraz de hermoso espafiol antiguo
o de turno [...]» (Nufiez 1969: 57).

En contra de todo ello, ciertos sectores de la ciudad deploraban que
el carnaval fuera sinénimo de desorden, y preferian en cambio el modelo
de carnaval que se realizaba en ciertas ciudades de Europa, en especial en
Venecia, que por el contrario consistia en exhibiciones y desfiles de disfraces,
cuyo espiritu era indiscutiblemente menos agresivo —y subversivo— que
el del popular juego con agua. La prohibicién y los intentos de «mejorar»
—léase europeizar— el carnaval demostraban una division creciente entre
las expresiones populares y las de la élite urbana, en un grado mayor que
el que se habia dado en la Colonia. La celebraciéon de las fiestas adquirié un
caracter diferenciado, y eran muy distintas en componentes e intencién las
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«Geringatorio de carnaval». Grabado. Lima. Apuntes
historicos..., de Manuel A. Fuentes.

fiestas celebradas por la élite misti o criolla y las celebradas en los barrios
populares, que dicha élite trataba de evitar.

Fuera de toda consideraciéon, por otro lado, se encuentran las celebra-
ciones de carnaval en las zonas rurales, que apenas fueron motivo de
atencion en la literatura decimononica. La poca informacion disponible era
una muestra mas de la imagen profundamente negativa que se tenia del
poblador rural andino. Como muestra, presentamos la siguiente descripcion
cuyo autor firma con el seudénimo de Juan Sairitipac y que se concentra
en la corrida de toros, el consumo de alcohol y la misica «monodtonax,
pero no da informaci6on alguna sobre rituales, sistema de cargos, relaciones
sociales ni de otro rasgo humano.
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Figuraos un pueblo reclinado en la falda de un cerro 6 metido en el fondo
de una quebrada. No hay alli como en Zuiza [sic] parques, ni casitas limpias y
pintorescas, ni campos con aldeanas fornidas y alegres. Hay una aglomeracion
de construcciones rusticas con sus techos de paja. El indio, embrutecido por la
esclavitud y por el alcohol, la india, sucia, inconsciente, dirigida por el instinto
-son los seres que habitan estas chozas-. El carnaval, lo mismo que otros
motivos, congregan millares de esos infelices en campos abiertos, en las plazas.
Se arregla en ésas el circo para los toros, y, en medio de un alboroto infernal, la
fiesta se desarrolla. No se trata de un espectaculo en el sentido que nosotros lo
entendemos; es una baratnda casi sin espectadores, porque todos 6 la mayor
parte contribuyen a efectuarla. Los indios, con sus primitivos vestidos de poncho
y ojota, salen al circo con toda la audacia de su idiotismo. Unos son arrojados por
el suelo, otros logran escapar; y algunos quedan en el sitio, muertos por la fiera.
La fiesta no se malogra. La chacha y la chacta han hecho perder toda conciencia,
todo sentimiento humano. Apenas las viudas con su instinto de hembras
alcoholizadas derraman lagrimas sobre el cadaver destrozado del marido. Qué
importa! Semejantes incidentes daran lugar a las operaciones de duelo, en las que
intervienen también la borrachera y el baile.

Este baile del indio retrata toda la monotonia, toda la modorra de su espiritu
y su cuerpo. Es un taloneo continuo, imperturbable. El canto, triste, casi lloroso,
parecido al quejido de la quena, contribuye & aumentar la negrura de la noche.
Nubes de polvo se levantan en la choza, y mujeres y hombres ruedan, de rato en
rato, ebrios, como bestias, dandose golpes y arrancandose los cabellos.

«El carnaval andino», segun el columnista Juan Sairitipac (seud.). El Comercio, 28 de
febrero de 1900.

La Guerra del Pacifico marc6 un punto de inflexion en la historia peruana,
uno de cuyos aspectos fue el reconocimiento del valor de las tradiciones
populares en favor de la formacion de un sentimiento nacionalista que
debia unir a todos los compatriotas en un mismo frente. Tras el hiato de la
guerra y los aflos de ocupacion, el carnaval popular criollo pudo volver por
sus cauces, ahora con el creciente beneplacito de una parte de la prensa y
de los sectores pudientes. La imagen favorable del carnaval criollo popular
como tradicion limefia y peruana, parecia superar las fronteras sociales en
favor de un discurso de identidad nacional.

Pero, por otro lado, la tendencia europeizante del carnaval, promovida
con insistencia en las décadas precedentes, empez6 a tomar forma en esa
misma época. El carnaval como desfile de disfraces, que en su modalidad
de «corso» fue iniciado, significativamente, por la colonia italiana instalada
en Lima, se celebro6 por primera vez en 1884, poco antes del fin de la Guerra
del Pacifico, con gran éxito, y fue repetido al afio siguiente. Si bien este
primer intento fue rapidamente superado por el carnaval popular, que
en esta ocasion termin6é imponiéndose (Rojas 2005: 116-118), marco el
precedente directo de una campana de «modernizacién» del carnaval —en
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realidad, una adscripcion al modelo europeo del desfile—, como una salida
culta y civilizada frente a la «barbarie» de la diversioén popular. Tras varias
iniciativas en ese sentido durante el periodo civilista, impulsadas por un
sector importante de la prensa, en 1921, durante el gobierno de Augusto
B. Leguia (1919-1930), la municipalidad y los vecinos de La Punta, Callao,
celebraron un corso con batallas de flores, serpentinas y confeti, que la
opinion publica aconsejé emular a un nivel mayor. La apertura del corso de
carnaval el afio siguiente supuso la culminacion de esta campafa, con un
desfile al estilo veneciano, que incluy6 un concurso para elegir a la reina del
carnaval entre las jovenes de familias notables y un fastuoso recorrido de
carros alegoéricos y conjuntos musicales por las calles centrales de la ciudad,
ocasion para un despliegue de magnificencia de los sectores pudientes y de
toda una serie de instituciones privadas, como el Club Nacional y el Club
de la Unio6n, v de propietarios de fabricas y de publicaciones periddicas
como EI Comercio, gran promotor del evento, y las revistas Variedades y
La Cronica, hasta estaciones radiales e instituciones relacionadas con el
mundo artistico (Rojas 2005: 161). Pero lo mas importante de este desfile
es que el evento conto6 con el apoyo del mismo Gobierno central, aunque la
actividad fuera por protocolo presidida por la municipalidad. La variante
espectacular del carnaval tuvo el suficiente empuje como para ser adoptada
por diversas asociaciones, como organizaciones sindicales, cooperativas
y clubes departamentales. En las décadas que siguieron, esta version del
carnaval alcanz6 gran celebridad y se volviéo una de las actividades mas
importantes del ciclo festivo de la ciudad.

Con tales respaldos, el corso buscaba desplazar al carnaval popular
criollo, al que, en realidad, los sectores pudientes nunca habian dejado
de percibir como costumbre atavica que lindaba con la delincuencia. Por
supuesto, el carnaval popular no desaparecio, pero al perder definitivamente
el favor que habia estado recibiendo como expresion de una identidad
limefia, su presencia quedaria limitada a los barrios populares, sostenida
por el crecimiento del sector obrero sindicalizado, el sector artesanal y
la clase media. Estos serian quienes, desde la década de 1940, recibirian
el impacto de la migracion proveniente de las areas rurales andinas. Esta
ultima tenia sus propias tradiciones carnavalescas, en las que también
existia el juego de lanzarse agua, lo que posiblemente impuls6 atiin mas su
propagacion. A través de ellos, el carnaval criollo volveria a tomar posesion
de una ciudad en rapida expansion.
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Al contrario, el corso carnavalesco limefio no pudo sobrevivir al abandono
oficial. El Decreto Supremo 384, dictado en 1958 por el segundo Gobierno
de Prado Ugarteche, que —seguramente por presion empresarial— ordeno
que los dias de carnaval ya no serian festivos sino laborables, elimin6 de
facto su celebracion. Esto perjudico la institucion del corso carnavalesco,
que desde entonces no volveria a reproducirse; la crisis simbolica por la
que paso el sector pudiente a partir de la década de 1960, y en especial
en el periodo velasquista (1968-1975), contribuy6 al rapido olvido de una
«costumbre» oficial que no llegd a convertirse en tradicion. Por otro lado,
el carnaval popular, al no haber dias especificos de celebracion, se extendio
de hecho a todos los domingos de febrero, escap6 a todo control y fue,
en un modo que podria llamarse tradicional, condenado constantemente
por diversos sectores de opinion, descrito a lo largo de una interminable
relacion de reportes periodisticos como sinénimo de vandalismo. El
carnaval popular fue deteriorando su imagen hasta que un factor practico
—la escasez del recurso agua, que obliga a su racionamiento— lo ha llevado
a su abandono en tiempos actuales.

El carnaval rural andino

La difusién del carnaval en el Peru result6 en festividades que, bajo el
mismo nombre, han agrupado expresiones muy diversas, una parte de las
cuales deriva de fuentes nativas, alejadas del modelo y espiritu europeo
de la transgresion por la inversion social, aun cuando la impronta europea
esta presente en la idea misma de la fiesta. Segin Flores Matos (2001:
43), las fiestas populares del continente clasificadas estrictamente como
carnavales, que abarcan una gran variedad de manifestaciones, se pueden
clasificar en dos tipos basicos: los que asumen el carnaval a la manera
parodica del catolicismo popular europeo, como el caso de las poblaciones
urbanas mestizas o criollas y de las poblaciones indigenas insertas en una
sociedad mayor no indigena cuya percepcién comparten; y, por otro lado,
aquellas sociedades indigenas que, por un relativo grado de independencia
o aislamiento respecto de la ciudad colonial, asumen el carnaval como un
medio para reafirmar los principios fundamentales de su estructura social
y su universo cultural.

En el Pery, los carnavales urbanos mantuvieron de modo mas consistente

la impronta del carnaval europeo, concomitante con la ascendencia
europea que la poblacion mestiza o criolla de la ciudad siempre ha tendido
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a reivindicar, en especial aspectos como las serenatas con conjuntos de
cuerdas, el desfile de comparsas y el uso de disfraces, aunque el rasgo mas
generalizado y resaltante ha sido el mas discutido: el juego de lanzarse
agua, talco, pintura o similares, involucrando a todos los presentes en
los espacios publicos donde este juego se realice. El caso mas conocido
de los que existen hoy es el Carnaval de Cajamarca, actualmente una
reconocida expresion de identidad regional, origen de una importante
creatividad popular en los rubros musical y dancistico y en la exhibicion
de disfraces y carros alegoricos. Hay carnavales que se confunden con
importantes fiestas religiosas temporalmente cercanas, como la Semana
Santa, y hay celebraciones que van acompafiadas de comparsas de baile
de enmascarados que podrian considerarse «carnavalizadas», como ocurre
con la celebraciéon, temporalmente cercana al carnaval, de la fiesta de la
Virgen de la Candelaria en el altiplano punefio.

Una muestra del segundo tipo de carnavales —siguiendo la tipologia de
Flores Matos— seria, en cambio, el carnaval rural andino, cuya historia ha
pasado por fuera de los cauces oficiales y del cual no hay casi referencias
anteriores al siglo XX, adaptado a las necesidades del ciclo productivo y
vital y a las concepciones nativas sobre el universo circundante, y asumido
como vehiculo de reproduccion social, que constituye una de las mejores
muestras de apropiaciéon de una fiesta foranea bajo los principios y
necesidades de la vida nativa. Es necesario referirse al calendario festivo
de tiempos prehispanicos y en qué medida este influy6 en la adopcion
del carnaval por las poblaciones andinas, de la misma manera que las
festividades precristianas de Europa se mantuvieron en el calendario
catolico.

Las sociedades andinas organizaban su tiempo y su espacio alrededor
del ciclo agricola y ganadero, siguiendo un calendario solar y lunar acorde
a los tiempos de lluvia, preocupacion constante de una civilizacién que
se desarrolld, en buena medida, con base en la administracion y el uso
racional del agua. Se determinaron desde un inicio los tiempos lluviosos y
los secos, y el inicio y final del periodo de lluvia como tiempos sacralizados
(Mendoza Salazar 2010: 2) alrededor de los cuales se organizaron las
sociedades andinas y se fundaron una serie de manifestaciones culturales
en todos los niveles de la creacion humana.
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1l

TRAVAX(

En el tiempo de lluvias de febrero, de las primeras cosechas de maiz y papas, se
celebraba la productividad de la tierra, segin Guaman Poma.

En la region altoandina, el inicio del tiempo de lluvias era el tiempo
del aya marcay quilla («xmes de llevar difuntos»), periodo en el que los
antepasados momificados eran sacados de sus entierros, atendidos
y festejados, pues se creia que con ellos llegaban también las primeras
simientes. El tiempo de maxima intensidad de las lluvias, llamado puquy en
quechua y jallupacha en aimara, corresponde a los meses de enero a marzo,
tiempo de observacion de los astros, de penitencia y sacrificios rituales a
los dioses locales; y termina con los agradecimientos a las divinidades,
cuando la tierra esta en el maximo de su productividad. En medio de ello,
se realizaba la celebracion del solsticio de verano, que, con el nombre
de Capac Inti Raymi, era una de las fiestas capitales del Tawantinsuyu.
En tiempos prehispanicos, al menos tal como esta documentado por las
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Sacrificios rituales en tiempo de abundancia de la tierra o pacha puquy, correspondiente
al mes de marzo, segin Guaman Poma.

croénicas coloniales, el tiempo que corresponde hoy a febrero era el tiempo
de paucar waray, de vestirse con la wara o taparrabos, tiempo de los
rituales de iniciacion de los jovenes a la edad adulta, llamados warachikuy
en los varones y rutuchikuy en las mujeres. Segun Polo de Ondegardo, en el
Cusco se celebraba el ayme, ritual en el que muchachas eran seleccionadas
entre la poblacion y llevadas a los claustros, donde serian educadas con
esmero y servirian, en calidad de acllas, en las labores del tejido y el
servicio religioso; esto es, su entrada a la esfera de lo sagrado (McGuffin-
Naranjo 2012: 41). Seguia a este el tiempo llamado pacha pucuy quilla,
que segun Guaman Poma se traduce como «pacha, mundo, pucoy, harto»
(Guaman Poma 1980, tomo I: 215), es decir, de la plenitud del mundo. Es
el tiempo de la primera cosecha de una serie de plantas autdoctonas, como
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maiz y frijoles, y tiempo también para contar las cabezas de ganado, para
verificar su estado y crecimiento. Entonces era ocasion para el consumo de
aqa (posteriormente llamada chicha) de maiz fermentado, y de ofrendas o
ch’allas dadas al Sol y los astros, la Pachamama, o los apus, wamanis, jirkas
y achachilas de las montanas.

Esta de mas decir que las secciones de este ciclo productivo, marcado
por los ciclos lunares (por ello el nombre de quilla, «<luna», dado al mes en
quechua) no se correspondian necesariamente con los meses del calendario
gregoriano impuesto por los europeos. Existe una coincidencia en ciertos
aspectos, debido a que el calendario romano estaba orientado también
por las necesidades de la produccion agricola y ganadera y se organizo
igualmente sobre los ciclos solar y lunar. Sobre esta base se distribuy¢ el
calendario ritual cristiano, y algunas de las festividades fundamentales del
cristianismo se instauraron sobre este arco temporal: el Dia de Todos los
Santos, en que se pide por las almas de los difuntos al inicio de noviembre;
la Natividad, cercana al solsticio de verano; y la Cuaresma y Semana Santa,
hacia el final del invierno y del tiempo de lluvias. La imposicién de este
calendario sobre la poblacién andina fue un trabajo largo, marcado por
la prohibicién de las manifestaciones nativas, como los ritos iniciaticos
de tiempos del paucar waray. Este era el tiempo del warachikuy, ritual
iniciatico consistente en una serie de pruebas fisicas, de fuerza y habilidad,
con las que los jovenes varones demostraban su mayoria de edad. El
rutuchikuy era un ritual similar para las mujeres, consistente en el corte del
cabello por una serie de familiares, que indicaba de este modo su entrada
a la mayoria de edad, celebrada, al igual que el warachikuy, en un marco
festivo y ritual®. Pero el carnaval, como se ha dicho, ha sido desde sus
inicios una fiesta de caracter sincrético, que ha permitido la fusién con
tradiciones de origen muy distinto; tras procesos de adaptacion y represion,
esto derivo en una particular version del carnaval rural andino, algunas de
cuyas caracteristicas basicas pasaremos a describir.

9. Guaman Poma expresa este afan en su descripcion del mes de febrero o paucar
waray. «se ponian este mes la uara, saragiieles, que hasta agora lo usan. El dicho
serimonia antigua de los indios infieles, y aci no se deue consentirse el dicho uarachico
y rutuchico en este rreyno» (Guaman Poma 1980, tomo I: 213).
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El carnaval como fiesta de la fecundidad

El componente ritual que acompafia la celebracion del carnaval rural andino
permite definirlo como «fiesta de la fecundidad». De un modo similar a
los rituales precristianos del Viejo Mundo, el carnaval rural andino celebra
el renacimiento ciclico de la vida en el campo, en el periodo de maxima
intensidad de las lluvias, por lo que este tiempo es llamado puquy'’, con
abundancia de agua, cuando maduran los primeros frutos de la labor
agricola y nace una nueva simiente. Asimismo, las comunidades ganaderas
pueden celebrar la reproduccion del ganado, contabilizandolo, marcandolo
y realizando rituales orientados a propiciar su reproduccion. En este
tiempo, la fecundidad y la reproductividad de la naturaleza afectan a todos
los que en ella existen, incluyendo a la sociedad humana. «Una fertilidad
total en cuyo contexto la naturaleza comulga con todos sus habitantes, ya
que no solo se busca incrementar los cultivos, sino también el nimero de
seres humanos y de animales» (Ulfe 2001: 403).

Aunque la poblacién reconoce que esta es una celebracion previa
a la Semana Santa, y que puede ser precedida o acompafiada por una
celebracion cristiana de importancia (febrero es, por ejemplo, el tiempo
de la Virgen de la Candelaria en todo el altiplano), el carnaval es momento
para realizar una serie de rituales de propiciacién y multiplicacién. De esa
manera, el ritual cristiano fue orientado a propiciar la lluvia, la fertilidad
y la reproductividad de cultivos y ganado, antes que a la redencion de las
almas. Como declara José A. Lira en un articulo seminal, el carnaval «es un
culto a la Pachamama, a la Agricultura y a la Fauna» (1953: 134).

Se hace homenaje, por tanto, a quienes permiten y propician la
reproduccion y proteccién de las especies: los dioses de la geografia
andina, montafas y pefiones conocidos como apusy wamanis en el mundo
de habla quechua y achachilas en el universo aimara, y a las parejas miticas
consideradas padres de los pueblos, que viven en las fuentes de agua, a
veces confundidos con los dioses-montafna. En términos mas generales,
se celebra a la Madre Tierra, Pachamama, o a deidades equivalentes, cuya
ubicacion, para propositos del rito, suele ser un lugar especifico. Usualmente
el espacio es una explanada, y asociada a ella una plaza, espacio presidido

10. Puquy: nombre genérico para el tiempo lluvioso del verano y otofio en los Andes
(Garcia Miranda 1998: 59).
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por la presencia de aquellos dioses, pero cuyo sentido es, de una manera
inversa, el de ser presenciado por ellos.

En tales espacios, se ofrenda a esta geografia viviente en agradecimiento
por los recursos disponibles, y bajo su advocacion se celebran las fiestas
de regocijo durante este periodo por la produccién obtenida. Los rituales
de adoracion y agradecimiento a los apus/achachilas y a la Pachamama /
Madre Tierra —ch'alla en el mundo andino— han conservado, con pocas
modificaciones, los rasgos que han sido descritos por los cronistas sobre
los ritos prehispanicos. Estos consisten en la entrega, a manera de ofrenda,
de una serie de productos de la tierra, como especies vegetales —hojas de
coca, semillas y granos—, sebo de animales y representaciones de estos
en pequenas piedras naturales conocidas como illas, mas objetos rituales
diversos, todo dispuesto en una «mesa» ritual —un manto tejido, de
forma cuadrada— sobre la cual todos estos elementos estan distribuidos
siguiendo un patron variable. El sentido de ello es, en un dialogo con una
geografia viviente y deificada, ofrecer objetos con valor propiciatorio que,
se entiende, seran consumidos por los dioses locales, mientras se invoca
la proteccion y reproduccion de recursos y gentes, agradeciendo, por un
lado, las lluvias, la germinacién y el crecimiento de los primeros frutos de
la tierra, que en esta estacion son productos fundamentales, como papa,
maiz, quinua y habas; y, por otro lado, solicitando el permiso de estas
entidades para iniciar la fiesta y las actividades de estacion. Esta ceremonia
necesita de un oficiante especializado que conozcalos pasos de este ritual y
establezca un dialogo individual con las deidades, que sea capaz de mediar
entre el mundo social humano y el de los dioses de la tierra y el agua, y que
interprete los mensajes de estos ante la poblacion.

El espacio donde se realiza el ritual suele ser determinado por tradicion,
como un abra, un pefibn o un lugar desde donde se divisa al apu o
divinidad objeto de homenaje. Con la cristianizacion, en estos lugares se
han emplazado cruces y capillas, y en respuesta las poblaciones siguen
dandoles el mismo trato ritual que a las antiguas huacas, incluyendo su
renovacion periddica. Los sitios son visitados y custodiados, y las cruces,
trasladadas y cuidadas, en un ritual de velaciéon que durara la primera noche
de este periodo festivo. Es tiempo de hacer la ch'alla, esto es, de investir
al lugar, al objeto de culto, a las personas y a los recursos, con adornos
rituales que invocan la renovacién y la fertilidad, y bendecirlos con licor
asperjado y humo de sahumerios, teniendo presente una «mesa» ritual,
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manto en el que se disponen diversos elementos, como semillas, sebo de
animales y objetos que invocan la fertilidad, en un acto de agradecimiento
a la Pachamama y seres afines por la procreaciéon y multiplicacion de
especies que permiten la reproduccion de la vida campesina. Cruces y
capillas son de esta manera decoradas con flores y productos agricolas
de estacion —hojas de habas y maiz, en tiempos de la primera cosecha de
estos productos—, mas elementos nuevos propios de fiestas urbanas, como
serpentinas y globos, y se las rocia con bebidas alcoholicas. A los presentes
se los adorna en el tocado, cuello y hombros con elementos similares, como
plantas, serpentinas o killis'', o con haces de hojas atados a la espalda y
alrededor de los hombros. Los encargados de la fiesta ofrecen comida y
bebida entre todos los presentes, quienes festejan en el lugar con musica,
cantos y danzas exclusivos para esta ocasion.

En una parte importante del area andina, el carnaval es el momento
de contar el estado del recurso pecuario, es decir, ganado y animales
domésticos, para su marcaciéon y reparto peridédico entre los miembros de
las familias propietarias. Con fines de propiciacion, el ch’allado con mistura
se aplica igualmente al ganado, si se considera época de marcacion (otras
fechas de marcacién en la sierra son las fiestas de San Juan y Santiago, en los
meses de junio y julio, respectivamente). En algunas areas, puede aplicarse
el mismo procedimiento a representaciones de objetos o posesiones de los
participantes, desde vehiculos hasta titulos profesionales, lo que amplia
los fines del carnaval rural a la esfera del crecimiento econémico urbano.
La ofrenda ritual, lejos de desaparecer, ha evolucionado, orientada por las
necesidades y deseos de una poblacion en proceso de urbanizacion.

El carnaval como juego

Un aspecto fundamental del carnaval andino atafie a su performatividad,
aspecto en el que comparte rasgos con el carnaval urbano de tipo europeo,
aunque bajo un signo muy distinto: el carnaval como juego, definido con el
término quechua de pugllay y el aimara de anata'?. Estos términos hacen

11. Killi: ristra de frutas y comestibles, ensartados y colgados de cuerdas de soga o
cabuya para colocarse en las cruces imagenes religiosas y luego ser repartidos entre
los asistentes a la velacion de estas.

12.  Pugllay como verbo significa «jugar», «divertirse jugando»; y como sustantivo es
«juego», nombre genérico para toda actividad ludica. Fray Diego Gonzales Holguin, en
su diccionario de 1608, define pukllay como «todo género de fiestas para recrearse»
y menciona algunos derivados de este vocablo, como pukllachini: «Burlarse, jugar de
manos o pasar tiempo con otro, retozarle» pukllani, pukllaccuni, «Holgarse, pasar
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referencia a dos tipos de actividades Itdicas que tienen en comun la ruptura
de las fronteras sociales. La primera, en la que participa toda la poblacién,
consiste en una forma de integracion de todos los presentes en el espacio
del carnaval, al mojarse o mancharse mutuamente con agua, harina, pintura
o0 huevos con agua coloreada y perfumada, o lanzarse frutos maduros, en
medio de un ambiente de jolgorio marcado por la musica, la danza y la
abundancia de comida y de bebidas alcoholicas. En este momento se rompe
toda forma de respeto a la condicién de los presentes, y se procura que
nadie esté fuera del juego. Con estos juegos se levantan las inhibiciones
en el trato directo, y son los jovenes solteros los mas activos participantes
de estas celebraciones, pues esta es una de las ocasiones en que, como
parte del periodo de renovacion, se procede al cortejo amoroso. El juego de
echarse agua, uno de los pocos elementos realmente comunes a todos los
carnavales en el pais, es en el carnaval rural andino uno de los elementos
que invitan a la integracién de todos los presentes en un clima general
de jolgorio, y, por supuesto, una forma de acercarse fisicamente a una
potencial pareja.

La segunda es una serie de competencias de fuerza, valentia o algin
tipo de habilidad asociada a cada sexo, que requieren, en cambio, de la
participacion voluntaria y funcionan como un medio de exhibicion del
participante ante su comunidad, para demostrar sus capacidades y, en caso
de ser joven, su mayoria de edad. Estos juegos pueden ser confrontaciones
directas de diverso tipo —desde el lanzamiento de proyectiles indoloros
hasta verdaderas batallas con lanzamiento de piedras, uso de latigos o
combate cuerpo a cuerpo—, carreras a caballo y levantamiento de objetos
pesados, pero también pueden incluirse en ello la buena presencia y la
habilidad en el baile y el canto, que se han difundido actualmente con los
concursos de comparsas. Estos duelos son en realidad tinkus (encuentros)
que, al ser planteados como pugllays o juegos, se presentan como una
forma ludica mediante la cual sociedades tradicionalmente divididas en
secciones complementarias —como suele ser la regla en la organizacion
social y espacial andina— encuentran una solucion a sus diferencias, por
lo general antagonismos historicos, fuente potencial de conflictos que se
resuelven de esta manera sin comprometer vidas ni propiedades.

tiempo, hacer juegos de gusto, y burlarse» y pugllay pakmi yachachicuni, «ensayarse
para algun juego o guerra» (Gonzales Holguin 2007: 197). En todo caso, se trata de
una actividad recreativa, distinta del trabajo, como otra forma de ocio. El término
aimara anata, etimoldgicamente similar, es de uso mas amplio, pues denomina
también a los géneros de danza y musica del carnaval.
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Existen formas de juego que se han popularizado con el carnaval y se
han convertido en vehiculos y expresion de su organizaciéon interna. La mas
conocida quizas sea el cortamonte, sachakuchuy o yunza, nombres para un
juego que se realiza alrededor de un arbol previamente cortado, colocado
en un espacio abierto y adornado con cintas de papel y tela y objetos de
consumo —desde frutas y viandas hasta, actualmente, diversos objetos de
uso doméstico—, que consiste en que los miembros de uno o dos grupos
se turnan para golpear el tronco del arbol con un hacha hasta derribarlo,
momento en el que todos los presentes pugnaran por recoger los bienes
colgados. La persona o pareja que derriba el arbol asumira los gastos del
siguiente carnaval, para lo cual deberan acudir a parientes y amigos por
ayuda. Esta costumbre, aparentemente aparecida en el valle del Mantaro, se
ha difundido por toda la sierra central y region central sur.

Las comparsas, por su parte, son organizaciones que se desempenan
interpretando un tipo de musica y de danza conocido usualmente como un
género especifico del carnaval. Por lo general, son dirigidas por un capitan
y una capitana, estan compuestas por bailarines de ambos sexos y adoptan
primero la formacion de dos hileras del pasacalles y luego una coreografia
en formacion de dos o tres hileras. Tienen una organizacién formal, la
cual incluye una junta directiva y una organizacion artistica que orienta el
caracter y las intenciones de la representacion.

El carnaval como fiesta de autoafirmacion

El carnaval es una fiesta de autoafirmacion, tanto de los principios ideales
de la sociedad rural andina como de la identidad local y regional. El carnaval
es una fiesta que se experimenta dentro del entorno local o supralocal y
vertebra una serie de relaciones sociales y econdémicas en el interior de
la comunidad, la gran protagonista en esta fiesta. Este papel social del
carnaval se manifiesta a varios niveles: (1) en los vinculos sociales basicos,
(2) en el sistema de autoridades y la organizacion de la fiesta, (3) en los
sistemas de reciprocidad y (4) en el caracter identitario que el carnaval ha
adquirido como manifestacién popular, con énfasis en algtin rasgo como la
ritualidad, el género musical y la coreografia, como definitorios de algunos
carnavales reconocidos en sus regiones y a nivel nacional.

En el area rural andina, los vinculos de parentesco son la base de una red
de relaciones sociales que conduce no solamente los afectos sino también
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el movimiento econémico!?. Los vinculos familiares basicos se extienden
hacia un conjunto de familias emparentadas, que conforman una unidad
definida con el término genérico de «ayllu», y, fuera del area de parentesco,
a personas particulares en calidad de compadres, padrinos y vecinos. Tales
vinculos son renovados durante este tiempo en las reuniones familiares,
en la celebracién compartida con los vecinos del barrio y, en general, con
los paisanos de la localidad, lazos que conforman la organizaciéon basica
del carnaval. Agrupaciones conformadas por familias y ayllus, y a partir de
estos por secciones locales como barrios, parcialidades, sayas o similares,
se distribuyen responsabilidades en la organizacion del carnaval, desde la
realizacion del ritual hasta las comparsas de baile y de musica.

Al respecto, la existencia del tinku como un juego es consecuenciay a la
vez vehiculo de una forma basica de la organizacién de origen prehispanico
que ha sido registrada tanto por la historiografia colonial como por la
arqueologia, pero que es igualmente importante en numerosos casos de
comunidades rurales u otras formas de organizacion social andina: la
organizacion de las unidades locales y translocales en mitades opuestas
y complementarias, distribuidas, por regla general, en hanan (arriba) y
urin (abajo), ya se trate de barrios, parcialidades, sayas, anexos e incluso
localidades, distritos o provincias enteros. En el tiempo de lluvias, entre
diciembre y marzo, se programan encuentros o tinkus entre pobladores
pertenecientes a ambas mitades, enfrentados a manera de bandos, en
formas muy diversas, pero todas entendidas como juegos, tanto como parte
de la fiesta del carnaval o como confrontaciones llevadas a cabo en areas
especialmente destinadas a ello, por lo general explanadas a la vista de los
cerros importantes de la region. En este rubro pueden incluirse, dentro del
carnaval, las batallas incruentas con proyectiles indoloros como frutas o
las competencias de lucha directa, desde el kuchuscha de Huancavelica a
la danza k’achampa del Cusco, donde los golpes que son infligidos deben
ser soportados por los oponentes; también se consideran las competencias
ecuestres, muy populares en toda la sierra. Los participantes de tales
encuentros son varones deseosos de mostrar su fortaleza y habilidad, asi
como su astucia.

Fuera del ambito carnavalesco, pero dentro de la misma época, estan
ciertas batallas rituales que si pueden comprometer la integridad fisica,

13. Véase Isbell (1974).
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como las realizadas en las pampas del Tupay Toqto o del Chiaraje en Cusco.
Para los participantes, estas competencias son una forma de evidenciar su
presencia ante la comunidad y ante los apus de la geografia local; para los
jovenes solteros esta es una manera de ganar prestigio ante una posible
pareja; por ello, también se presentan a tales juegos con sus atuendos
festivos mas vistosos. En otro nivel, pero bajo una logica similar, podrian
tomarse las competencias de baile entre comparsas y pobladores en la
medida en que sean pertenecientes a mitades o bandos opuestos. Se ha
discutido mucho sobre la naturaleza de estos encuentros, poniendo énfasis,
por supuesto, en sus variantes mas cruentas, sobre las que se han ensayado
diversas hipotesis desde la etnohistoria e incluso el psicoanalisis'4.

Esta distribucion espacial ubica a todos sus participantes en un
sector especifico, como parte de una unidad definida por las relaciones
de parentesco, afinidad, y pertenencia local y étnica, con respecto a una
unidad similar ubicada en el polo opuesto de la relacién, delimitando una
frontera que en el tinkuy es ritualmente puesta a revision, con la finalidad
de confirmar y redefinir tales limites, manteniendo, renovadas, las
estructuras sociales y fronteras étnicas heredadas de tiempos prehispanicos
y coloniales. La organizacion dual y la confrontacion ritual son, en este
sentido, interdependientes, y en ello radicaria la verdadera razéon de ser
del tinkuy como actividad propia de tiempos del carnaval (Hopkins 1982 y
Urton 1993, citados por Ulfe 2001: 410).

Como parte de ello, el carnaval también es ocasion para que se
establezcan nuevas relaciones a través de los vinculos de afinidad, lo que
deriva del caracter performativo del carnaval como «juego»: nos referimos
a la formacion de parejas que seran la base de futuras familias. El caracter
orgiastico del carnaval europeo es interpretado en la region andina como
la ocasion para el cortejo amoroso entre los jovenes solteros, siguiendo
siempre ciertas reglas y pasos ritualizados, no siempre explicitos o
formalmente aceptados, para el contacto y posible compromiso, y bajo la
observacion a distancia de parientes mayores o padrinos. Esta es la razon
de ser de las competencias fisicas en las que participan los jovenes, pero

14. Sobre este tema se ha abierto una amplia discusion. En una publicacién anterior
(Roel, Hernandez, & Huamani 2015), hemos hecho una critica a la forma en que esta
costumbre ha sido descrita y analizada, exacerbando con animo exotista la hipotesis,
del todo discutible, del «sacrificio humano» a través de los tinkus o batallas rituales
en las provincias altas del Cusco. Para una interpretacion psicoanalitica de este tema,
véase Molinié (1999).
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ademas ha sido la base sobre la que se ha desplegado la creatividad andina
alrededor de los temas del amor, de la belleza y un cierto ethos sobre la
vida, que parten de una vision del mundo y de la relacion del ser humano
con la naturaleza. La cancion de carnaval recurre para ello a toda una
serie de metaforas y en ella se patentizan una serie de ideales sobre las
cualidades culturalmente asociadas a cada sexo. La musica, la danza y la
vestimenta usadas en los bailes de carnaval también reflejan tal ideal en un
sentido estético.

En una sociedad en la que el matrimonio ha sido tradicionalmente
una de las condiciones para acceder a la adultez y sus derechos en la
organizacion comunal, el tiempo de vida del joven soltero, desde el cortejo
hasta el compromiso matrimonial, ha sido considerado un tiempo de
plenitud, de importancia simbolica extraordinaria, como delatan las letras
de abundantes canciones en el mundo andino, antes de su entrada a las
grandes y pesadas responsabilidades de la vida adulta. No es casual que
el amor y sus problemas sean los temas fundamentales de mucha de la
creatividad musical del carnaval andino. Durante el retorno de los jovenes
a sus poblados, algunos encuentran el momento para iniciar e incluso
consumar una relaciéon, antes de un compromiso formal. Como resultado
de ello, los hijos de tales uniones han sido llamados a veces «hijos del
carnaval». La practica del rapto de la muchacha por su pretendiente,
actualmente casi extinta, era formalmente condenada, pero se entendia
como una forma de demostrar la astucia y habilidad del infractor, y de
consumar una uniéon matrimonial cuando las presiones sociales en contra
hacian inviable una solucién formal; y terminaba de todos modos en un
contrato entre las dos familias involucradas.

El sistema de autoridades es un actor a tomar en cuenta ya que se encarga
de la organizacion de la fiesta. Consecuencia de la imposicion del calendario
gregoriano, y también de la adscripcion del sistema comunal, y en general de
las localidades andinas, al sistema formal, las nuevas autoridades elegidas
por voto universal asumen sus cargos los primeros dias del afio, y esta es
la primera fiesta importante que tienen que acometer como autoridades.
Para Montoya (1984: 184, citado en Vasquez 1988: 24), el carnaval andino
se entiende como una celebracion organizada por las nuevas autoridades
a la poblacion que los eligio. El desarrollo del carnaval es potestad de una
serie de autoridades, entre ellas las comunales, las autoridades que fueron
electas a los cargos especificamente dedicados a los aspectos rituales, y
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las parejas que operan como jefes de familia, asumiendo el papel de los
patrones del ganado que sera marcado. Al respecto, hay que recordar que
en las comunidades rurales andinas la persona es entendida como un ser
pleno en la medida en que tenga establecida una relacion de pareja, de
modo que los cargos publicos, entre ellos los cargos festivos, son asumidos
en pareja (Ulfe 2001: 405).

La importancia del carnaval no ha pasado desapercibida para los
representantes del poder estatal en las localidades del interior: nos
referimos a la municipalidad, que con el tiempo ha tendido a acrecentar
su importancia, a partir de las potestades que le han sido conferidas por
el Gobierno central. Se ha dado en los ultimos 30 o 40 afios un proceso
de «captacion de lo popular» (Vasquez 1988: 46) por instancias politicas,
como la municipalidad o el Gobierno regional, en la forma de creacién de
concursos de comparsas de baile o representacion escénica del carnaval,
para lo cual se crean incluso nuevos espacios publicos como estadios
0 co0so0s; el mismo pasacalles tradicional puede ser organizado por el
Gobierno municipal. Esto altera definitivamente el caracter comunal y sin
fronteras del carnaval original, al dar a tales manifestaciones un caracter
de espectaculo que va a ser observado por un «publico», y a partir de
ello convertirlo en una marca o una féormula que lo mismo puede servir
para definir la tradicion local a manera de emblema o simbolo, que para
«vender» esta manifestacion como recurso turistico.

Otro aspecto, especialmente importante, son las relaciones de
reciprocidad: intercambio econdémico y simbolico entre individuos y entre
grupos humanos, y que puede extenderse en concepto en la relacion ritual
entre la sociedad humana y lo sagrado; relaciones que la etnologia y la
etnohistoria han caracterizado como rasgos especificamente andinos. En
esta area cultural ha dominado una forma de reciprocidad idealmente
simétrica, esto es, que el regalo o ayuda y la retribucién sean equivalentes
y equilibrados entre las dos partes, a partir de una serie de obligaciones
y beneficios concretos bien establecidos, para no dar lugar a malas
interpretaciones, y dentro de un tiempo que tampoco ha de ser muy
prolongado. Esto va tanto para la relacién, que se espera amistosa, entre
individuos o grupos en el mundo social, como también entre la sociedad
y las deidades locales, a quienes se dan ofrendas a cambio de beneficios
relativamente concretos.
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Los tratos de reciprocidad, con el parentesco como su principal vehiculo,
cruzan todas las relaciones sociales, y deben ser visibles, ostensibles,
demostrativos de una voluntad de actuar y expresados en forma
ritualizada (y no siempre verbalizada), mas alla de que estas relaciones ya
estén establecidas por la tradicién. Dentro de la serie de ritos que pueden
realizarse como parte de este acto, un vehiculo preferido de las acciones
de reciprocidad es la invitacion de bebida y comida, que aparecen también
como parte de la ofrenda dirigida a los apus. Este caracter performativo
del acto de reciprocidad revitaliza y fortalece tales tradiciones, y con ellas
a la comunidad, estrecha los vinculos sociales y hace participar a todos los
miembros de la comunidad, sin excepciones. La reciprocidad no solo es un
contrato entre dos partes, sino que crea un vinculo de pertenencia con la
comunidad (McGuffin-Naranjo 2012: 20). Su incumplimiento es respondido
con una acciéon equivalente (es decir, se rompe toda colaboracion), lo que
afecta la imagen del miembro frente a la comunidad. Este tipo de respuesta
opera como un mecanismo de control y de nivelacién en situaciones de
jerarquia.

El que estas relaciones sean importantes en la celebracion del carnaval
no es casual: estas no solamente han marcado la vida social y econ6mica
de las poblaciones andinas desde tiempos prehispanicos, sino que
durante este tiempo —de carnaval— han dominado los rituales agricolas
y ganaderos cuyos destinatarios eran los dioses celestes y los apus de la
tierra, pero cuyo beneficiario debia ser la comunidad, y, como parte de
ella, los ayllus y las familias. El tiempo del carnaval, dada su ubicacion en
el ciclo productivo, dio el marco para la reproduccion de estos sistemas de
reciprocidad, tanto para el intercambio de bienes y servicios, como para
la creacion y reproduccion de alianzas. Han perdurado asi dos sistemas
basicos de reciprocidad y los principios a ellos referidos: la minka —servicio
de trabajo comunitario en los que se solicita ayuda a los miembros de la
comunidad para fines especificos (McGuffin-Naranjo 2012: 21)— vy el ayni
—forma de contrato reciproco entre dos personas, que también puede
aplicarse al trato ritual con una deidad (McGuffin-Naranjo 2012: 24)—, y
que tienen multitud de nombres segin la region andina y la condicién de
las partes en pacto.

Los preparativos del carnaval suelen iniciarse un mes antes de su

realizacién, con una importante inversion de dinero, bienes y esfuerzo
fisico de parte de los encargados de la fiesta para conseguir los
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elementos necesarios para un buen desempeno de este. Dependiendo de
la responsabilidad, estos pueden ir desde los insumos para la comida
y la bebida, hasta los trajes de carnaval y objetos suntuarios. El monto
de lo que pueda ser adquirido y ofrecido a familiares e invitados incide
en el prestigio del jefe de familia o cargo, pues muestra su capacidad
adquisitiva y su generosidad, pero esta demostracion se plantea el reto
de igualar o superar la oferta de sus pares, por lo que el gasto tiene un
caracter competitivo (Garcia Miranda 1998: 62). No extrafla por eso que
los participantes opten por ir muy lejos, a regiones muy distintas de las de
origen, en busca de insumos para la comida y la bebida, adornos rituales
o incluso musicos. Esto afecta incluso aspectos en concepto tan alejados
como la cocina: el puchero, plato tipico de carnaval en regiones cercanas
como Ayacucho y Apurimac, retine ingredientes muy diversos, procedentes
a veces de zonas muy distantes, lo cual incide en el prestigio de quien
ofrece este plato a la comunidad. Cuando los gastos son extraordinarios,
se echa mano de las redes sociales basadas en el parentesco y la amistad
para reunir fondos e insumos; la capacidad de este recurso humano para
satisfacer las exigencias del cargo queda como una demostracién de la
capacidad de quien lo asume. La reciprocidad se despliega ampliamente en
esta ocasion en forma de «convidos» de comida, de donaciones diversas o
de intercambio de regalos.

Otro nivel de reciprocidad es el que se establece entre las poblaciones y
el mundo sagrado, que no es sino el de los apus, la Pachamama y similares, a
través de la ofrenda entregada en un acto ritual. Esto es entendido como un
primer convido hecho a los integrantes de este nivel del mundo, a cambio
del cual ellos seguiran protegiendo las cosechas y el ganado, propiciaran
las lluvias y evitaran accidentes entre la poblacion. Se considera que entre
el mundo humano y el de los espiritus hay normalmente una linea de
demarcacion que se hace muy tenue en el tiempo del carnaval, antes del
Miércoles de Ceniza, y que establece un espacio a manera de «eje» en esta
relacion (McGuffin Naranjo 2012: 7).

Por ultimo, el carnaval es una expresion de la identidad. Cada fiesta de
carnaval que se celebra en la region andina tiene, dentro de los principios
basicos que se han referido, un caracter particular que identifica a los
detentadores de esta tradicién, a nivel local o, como maximo, translocal
—es decir, que involucra a varias localidades inscritas en un distrito,
distribucion que suele derivar de las unidades de administracion colonial,
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las que en muchos casos mantuvieron en mayor o menor medida la
distribucion étnica precedente—. En este ultimo caso, lo que produce tal
unidad es que los referentes sacralizados de la geografia local a los cuales
se presentan respetos sean los mismos entre las poblaciones que ocupan
una extension geografica o jurisdiccion politica. Los carnavales locales
se consideran expresiones propias de cada region o localidad, como los
géneros de musica, cancion y danza con los que la sociedad particular que
las practica son reconocidos fuera de su area. Cada variante del carnaval
es reconocida con el nombre propio de la localidad, el distrito o la region,
y mantiene rasgos distintivos en vestimenta, coreografia, pasos de baile,
personajes asociados, tonadas e instrumentos o conjuntos musicales.

El carnaval andino transformé la costumbre europea de la ruptura
temporal de las reglas sociales, previa al tiempo de la Semana Santa, en
una celebraciéon de la vida y la fertilidad, dado que coincide con el inicio
de un periodo agricola, y es a la vez una actividad ritual dedicada a los
dioses y a las fuerzas dadoras de vida, una faena comunal, un tiempo de
tinkuy o encuentro, de pugllay o juego, de confrontacion y competencia, de
inversion o sustitucion de roles, de cortejo y formacion de parejas. Todo
ello enmarcado en una actividad festiva que incluye danza y canto, y que
se ha convertido en muchas localidades y areas andinas en un vehiculo
de identidad local y regional, espacio y momento en el que se patentizan
los principios centrales de una cultura en una multitud de variantes,
desplegadas en formas tan diversas como localidades existen en las que se
practica el carnaval. En este género de fiesta, se expresan una concepcion
del mundo y una relaciéon del ser humano con su entorno natural, y es
asimismo un medio para la reproduccion de su sociedad local en aspectos
mas fundamentales. Los juegos y competencias son ocasion para la
exhibicion de las habilidades, en los rubros que la sociedad ha atribuido
tradicionalmente a cada sexo, como la fuerza y la habilidad fisica en el
varon, y el canto, la belleza o la culinaria en la mujer. Por otro lado, es
una ocasion en que se establecen los primeros compromisos de pareja,
empezando por los de tipo estrictamente afectivo —el enamoramiento, el
cortejo, e incluso la relaciéon sexual permitida en este tiempo—, que se
espera terminen siendo formalizados entre las familias de la pareja que ha
establecido la relacion.

Un aspecto en el que esta fiesta presenta paralelos con sus pares del Viejo
Mundo es su caracter integrador —en ella participan todos los presentes,
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y no se considera que exista alguien al margen, como descubre cualquier
foraneo que esté presente— y su temporalidad, al margen de los tiempos
medidos de la vida cotidiana'®. Este caracter es especialmente cierto en el
juego, en particular la costumbre de echarse agua o harina y adornarse
con serpentinas, de la que no puede dispensarse ninguna persona que esté
presente, que queda de este modo integrada en la comunidad que celebra
el carnaval. «La acciobn mas importante es la simple idea de participar
completamente, hecho que involucra a todas estas personas de una manera
activa, haciéndolas sentir miembros de una misma conciencia colectiva»
(Ulfe 2001: 432). Dado ese caracter, durante el tiempo que es celebrado, no
pone limites o fronteras fuera de los cuales sea posible otra forma de vida,
y desplaza en ello, por el tiempo que dure la fiesta, al tiempo cotidiano no
festivo.

A este caracter se suman otros aspectos que confieren al pugllay/anata
y a cierto aspecto del tinku un espiritu de comunién, no solamente con la
sociedad humana, comprometida en su totalidad con el tiempo de carnaval,
sino de esta con el universo concreto que la rodea, esto es, con la geografia
y los elementos del medio ambiente, los que estan implicados directamente
con un ideal de abundancia. El primero es que la fiesta, y en particular
en momentos como el juego, la competencia y la exhibicién de conjuntos
de baile, ha de celebrarse en espacios abiertos donde haya un punto de
contacto con las entidades a quienes se atribuyen las fuerzas de la fertilidad
y la propiciacion, o al menos un espacio desde el cual la participacion de
las personas sea «observada» no solo por la sociedad en pleno, que debera
estar presente, sino por aquellas entidades a las que se rinde homenaje,
como son los dioses-cerros o la Madre Tierra. Estos son, por tanto, espacios
abiertos, como las plazas centrales de los centros poblados o explanadas
ubicadas a mayor altura. Como se vera, en este aspecto el carnaval coincide
con otras faenas y costumbres propias de este tiempo, como pueden ser
la marcacion, el primer roturado del afio —como el lishtay del distrito de
Tapuc (Pasco) y la fajina de Comas (Junin), celebrados ambos en espacios
destinados a tal fin— y los tinkus en la modalidad de batallas rituales —como
las del Chiaraje y el Toqto— en las provincias altefias del Cusco.

15. «La fiesta es comunidad, es la presentacion de la comunidad misma en su forma
mas completa [...] la fiesta y la celebracion se definen claramente porque, en ellas, no
solo no hay aislamiento, sino que todo esta congregado [...] es también caracteristico
de la fiesta que por su propia cualidad de tal ofrece tiempo, lo detiene, nos invita a
demorarnos. Esto es celebracion [...]» (Gadamer 1991: 100, 105).
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El segundo aspecto tiene que ver directamente con el elemento agua,
abundante en la estacién lluviosa de febrero y marzo e insustituible como
parte del juego de carnaval. Al menos en algiin momento, en practicamente
todos los casos observados, los participantes quedan empapados por la
Iluvia y por el juego con agua y empiezan a ensuciarse con el lodo formado
por la lluvia, o en su defecto con el talco mezclado con agua, lo que con
frecuencia afecta sus trajes de fiesta. Tal situacion no es considerada
incomoda sino, al contrario, es parte del momento mas algido del goce
carnavalesco, dado que lo que se esta celebrando es la lluvia, y en general
el agua, como dadora de vida. Es este aspecto el que distingue al carnaval
de otras fiestas, mas que el consumo de comida y de alcohol en grandes
cantidades, comun a practicamente todo el ciclo festivo andino. Y esta
comunién con los elementos, con la tierra y el agua, es expresada con la
maxima alegria por poblaciones que mantienen por otro lado su devocién
cristiana, sin que sus practicantes sientan que haya contradiccion en
ello. Esto es porque el carnaval, tanto en su rendicién al exceso de sus
inicios europeos, como en su celebracion de los elementos que permiten la
reproduccion de la vida en su version andina, no se plantea como una fiesta
opuesta a la religion instituida, sino como una relaciéon directa y vitalista
con la divinidad, en un sentido «corporeo», con las fuerzas generadoras de
vida, en comunion con todos los seres humanos, dentro del ciclo de crisis y
renovaciéon de la vida que esta en la base de todas las culturas.

Enresumen, el carnaval rural andino es una celebraciéon de los actores que
posibilitan la reproduccién y el crecimiento de la vida en el campo, a través
de rituales y juegos especificos cuyos origenes provienen de la herencia
prehispanica, expresados a través de una celebracion nacida en el ciclo
festivo europeo, adaptada a un marco cultural original. En su realizacién
se manifiesta y renueva periddicamente la unidad comunal, porque de su
ejecucion se encarga toda la organizacion interna de la comunidad a partir
de los vinculos de parentesco, de amistad y de paisanaje; y sus referentes
son lugares especificos en los que toda la poblacion mantiene una relacion
con lo sagrado en este tiempo particular. En él, se encuentran las familias
y secciones que conforman las sociedades locales, para la reafirmaciéon de
sus relaciones tradicionales y para establecer nuevas relaciones sobre estos
parametros. El carnaval rural retine de este modo una serie de practicas
que involucran todos los aspectos basicos de la vida del poblador rural:
las relaciones familiares, comunales e intercomunales, por medio de las
cuales se establecen los primeros lazos premaritales que seran el origen
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de nuevas familias; y la relacién del ser humano con un entorno geografico
deificado, dador y conservador de la vida, y con los recursos que produce.

Por ultimo, y resumiendo lo anterior, el carnaval es uno de los
principales vehiculos de identidad de una localidad, un distrito e incluso
una region. En un alto nimero de casos, el carnaval es la fiesta principal
del calendario local, ocasion para que se reina en pleno la comunidad, que
el resto del ano esta desperdigada en el territorio nacional e incluso fuera
de él. Cada carnaval es identificado dentro de su respectiva regioén por sus
referentes sagrados particulares y por su expresion en los géneros de la
cancion, la musica, la coreografia, la vestimenta y los juegos, tradiciones
de caracter popular que ademas se renuevan con el tiempo y, en el caso
de la musica y las canciones, se adscriben a unidades mas pequefias como
barrios, parcialidades, sayas o partidos, lo que resulta en un universo de
gran riqueza y creatividad.
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FL. CARNAVAL TINKUY. MEMORIA
HISTORICA DE TAMBOGAN Y UTAO

Pablo Molina Palomino






Cadames de febrero, las calles y plazas de los centros poblados de Tambogan
y Utao se convierten en escenarios del Carnaval Tinkuy, tiempo festivo en el
que la reproduccion de la memoria historica y el quiebre de las dinamicas de
poder entre hombres y mujeres se conjugan a través del juego y el ritual. Asi,
a lo largo de cuatro dias de celebraciones, toda la poblacién residente se
divide en dos bandos para hacer una compleja dramatizacion de la rebelion
indigena ocurrida el 22 de febrero de 1812 en la ciudad de Huanuco. Las
mujeres, lideradas por las autoridades rituales del carnaval, toman el rol de
los indigenas, mientras que los hombres toman el rol de espafoles bajo el
liderazgo de las autoridades comunales y se enfrentan en una batalla ritual
en la que se lanzan naranjas y otras frutas. A causa de ello, el apelativo de
«la guerra de las naranjas» ha ganado popularidad para hacer referencia
a esta fiesta, aunque dicho término no refleja todo su valor y significado.

El «Carnaval Tinkuy de Tambogan y Utao» del distrito de Churubamba,
en la provincia de Huanuco, fue declarado Patrimonio Cultural de la Nacion
el 10 de septiembre de 2015 (RVM n.° 125-2015-VMPCIC-MC) tras un proceso
participativo que involucr6é a las autoridades comunales y politicas de
ambas localidades. En su momento, constituy6 la sexta manifestacion del
patrimonio cultural inmaterial reconocida de esta manera en el departamento
de Huanuco, y fue la primera asi declarada dentro del rubro de fiestas y
celebraciones rituales. Posteriormente, entre febrero y marzo de 2017,
un equipo de investigacion de la Direccion de Patrimonio Inmaterial del
Ministerio de Cultura visit6 ambos centros poblados durante el desarrollo
del carnaval y realizé una labor de registro etnografico que ha permitido la
redaccion de este articulo, asi como la edicién de un video documental'.

1.  Véase el video El Carnaval Tinkuy. Memoria historica de Tambogdn y Utao en el Mapa
Audiovisual del Patrimonio Cultural Inmaterial Peruano (http://mapavisual.cultura.pe/).
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Entre el material recogido destacan una serie de actas, brindadas por las
autoridades comunales de Tambogan, que describen dia por dia las entregas
de cargo e inventarios de arbol realizados durante las celebraciones del
Carnaval Tinkuy de 1955, 1956, 1968, 1969, 1974, 1975, 1977 y 1978. Estos
documentos, que habian permanecido guardados por décadas dentro de la
iglesia del centro poblado en condiciones de conservacién muy precarias,
se encontraban seriamente deteriorados, lo que motivo la realizacion de
un registro fotografico a fin de poder analizar la informacion sin dafiar
el material. De esta manera, se pudo acceder a informacién privilegiada
para entender los cambios por los que la festividad ha ido atravesando en
relacion con su practica actual.

Por otro lado, se busco6 rastrear las menciones mas tempranas de los
centros poblados de Tambogan y Utao en fuentes histéricas relevantes,
como la Visitacion de los pueblos de los indios de 1549 a cargo de Juan de Mori
y Hernando Alonso Malpartida, la Visita de la provincia de Leon de Hudnuco
en 1562 de Inigo Ortiz de Zuniga (1972), el Compendio y descripcion de las
Indias Occidentales de Antonio Vasquez de Espinosa publicada a inicios del
siglo XVII (c. 1616), asi como la Descripcion de las provincias pertenecientes
al Arzobispado de Lima elaborada por Cosme Bueno en la segunda mitad
siglo XVIII (c. 1764-1778). Y, finalmente, La rebelion de Hudnuco de 1812,
publicada por el Congreso de la Republica dentro de la Nueva Coleccion
Documental de la Independencia del Pera (2018). A partir de las fuentes
mencionadas, se expondra la posicion de Tambogan y Utao en el trasfondo
historico de la configuracion de la region Huanuco, y el rol que cumplieron
en la rebelion de 1812.

TAMBOGAN Y UTAO. RECORRIDOS HISTORICOS DE LOS ESCENARIOS
DEL CARNAVAL TINKUY

El actual ordenamiento del departamento de Huanuco es resultado de un
largo proceso de fragmentaciones ocurrido entre los siglos XIX y XX, que
llevo a la division de las dos provincias que lo conformaron originalmente
en las 11 con las que cuenta hoy? Tambogan y Utao se insertaron en

2. En efecto, la Ley s. n. del 24 de enero de 1869 separ6 las provincias de Huamalies y
Huéanuco del departamento de Junin para crear el «departamento fluvial» de Huanuco.
Sin embargo, la creacion de la provincia de Dos de Mayo tan solo un afno después
provoco la division de Huamalies (Ley s. n., 1870). Posteriormente, en la década de
1910, la provincia de Marafnén (Ley n.” 1595, 1912) se desprendié de Huamalies, y las
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este esquema cuando la Ley Regional n.” 547 de 1921 cre6 el distrito de
Churubamba? incluyéndolos dentro de este junto con otros cuatro pueblos?.
Posteriormente, ambos fueron reconocidos como comunidades campesinas.
Tambogan en 1954, en la segunda fase del «Ochenio» de Manuel A. Odria.
Y Utao en 1976, durante la segunda fase del Gobierno Revolucionario
de las Fuerzas Armadas, con el respaldo de la sexta Oficina Regional de
Apoyo a la Movilizacion Social (Orams VI) (Sistema de Informacion sobre
Comunidades Campesinas del Pera [Siccam] 2016: 219-220).

No obstante, la existencia de estas localidades se remonta a mucho
tiempo atras. Un interesante punto de partida para explorar su historia
son los relatos de tradicion oral. En el caso de Tambogan, el relato recogido
con mayor frecuencia sefialaba que el nombre original del pueblo era
«Tambokayan», un vocablo quechua que hacia referencia a la existencia
de un tambo en la zona; mientras que en Utao se recogieron varios relatos
sobre la creacion del pueblo y el origen de su actual nombre.

De acuerdo con estos, Utao se encontraba asentado originalmente en
una zona conocida como Marka Marka, hasta que el cacique local, llamado
Mateo Puri, dispuso el traslado de la poblacion a su actual emplazamiento®.
Se dice que, después de la llegada de los esparfioles, el mismo cacique
cedio el terreno para la construccion de la actual iglesia. Por otro lado, se
recogieron dos explicaciones sobre el nombre del pueblo. Primero, que este
derivaria de un ave local cuyo canto sonaba «tau tau». Y segundo, que se
asociaria con un periodo de tiempo no especificado en el que prolifer6 la
enfermedad de la uta.

de Ambo (Ley n." 1598, 1912) y Pachitea (Ley n.” 2889, 1918) de Huanuco. Esta tltima
sigui6 fragmentandose con la creacion de la provincia de Tingo Maria (Ley n.” 11843,
1952), después renombrada como Leoncio Prado (Ley n.” 12671, 1956). Por ultimo, la
formacion de las provincias de Puerto Inca (Ley n.” 23994, 1984) y Huacaybamba (Ley
n.’ 24340, 1985), y las de Lauricocha (Ley n.” 26458, 1995) y Yarowilca (Ley n.” 26467,
1995), cerr6 este proceso.

3. La «Constitucion para la Republica del Peru», aprobada en 1919 por la Asamblea
Nacional y promulgada en 1920 por Augusto B. Leguia, cre6 las Legislaturas
Regionales del Norte, Centro y Sur. Esta estructura legislativa se mantuvo vigente
durante todo el periodo de dictadura politica conocida como el «<Oncenio de Leguia».

4.  Los otros cuatro pueblos incorporados al distrito de Churubamba fueron Cascay,
Chullqui, Derrepente y Paccha. Churubamba tom6 forma al separarse del distrito
de Santa Maria del Valle, que aparece como distrito en la provincia de Huanuco del
departamento de Junin en la Ley Transitoria de Municipalidades de 1857.

5.  En algunas versiones, Unicamente se mencionaba el nombre Pure o Puri para hacer
referencia a este cacique.
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Hacia 1561, tras la formacion del Virreinato del Pert y la superposicion
del sistema de encomenderos al de caciques, los repartimientos que eran
administrados desde la ciudad de Huanuco se correspondieron con grupos
étnicos locales como los chupachos o chupachus, yaros, yachas, guamalies
y grupos de mitimaes (Hampe 1979: 25-26). El de los chupachos, en
particular, estuvo compuesto por cuatro guarangas mientras estuvo bajo
control inca (Ortiz de Zuniga 1562[1920]: 25). En este escenario, la Visitacion
realizada en 1549 por Juan de Mori y Hernando Alonso Malpartida a este
repartimiento registr6 un pueblo llamado Otao, localizado en la parcialidad
del cacique Marca Pare o Marca Pari®.

Este mismo dia visitamos otro pueblo que se llama Otao tiene seis casas
y en ellas cuatro indios y dos viudas y dos indias por casar estan en este
pueblo tres indios de Hernando Alonso mitimaes y una viuda y hay otro
mitimae de Tinoco son orejones. (De Mori y Malpartida 1549[1967]: 303)

Las semejanzas entre Otao y Utao, y entre el cacique Marca Pare de la
Visitacion y el cacique Mateo Puri de los relatos de tradiciéon oral, resultan
sugerentes. Y aunque no es posible afirmar que se trate de los mismos
lugares y personajes, si llaman la atenciéon sobre otro aspecto. Siguiendo
a John V. Murra, Marca Pare fue el cacique principal de la guaranga
Cochaguanca de los chupachos, a la que describi6 como la mas alterada en
su composicion debido a la «invasiéon» sucesiva de mitimaes y espafoles
(Murra 1967: 398). La visita realizada por Ifiigo Ortiz de Zuiniga en 1562
otorga mayor sustento a este tipo de observacion.

Resalta en particular su visita del pueblo de Huarapa en el repartimiento
de los yachas y su cacique Francisco Cofiapariaguana, al que describe
como principal de un grupo de mitimaes quichuas del Cusco que fueron
colocados durante el periodo de ocupacion inca sobre el territorio de
los chupachos. Hoy en dia, Huarapa esta localizado a menos de 5y 10
kilbmetros de distancia de Utao y Tambogan, respectivamente.

[...] dijo que sus pasados primeros fueron puestos por el ynga en esta
tierra por guarda de la fortaleza de Colpagua que es hacia los andes y
que era tres fortalezas que se llamaban una Colpagua y otra Cacapaiza

6.  En la visita realizada por Iiigo Ortiz de Zufiga en 1562, se registra el nombre
de este cacique como Fernando Marca Piari. Llama la atencion la similitud que
el nombre de este cacique guarda con el nombre del cacique en el relato de
tradicion oral recogido en Utao, si bien no existe manera de afirmar que se trata
de la misma persona.
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y otra Cachaypagua y otra Angar [...] y que los que tenian en guarda las
dichas fortalezas en ellas no tenian chacaras porque no las podian alli
tener sino que les sefial6 este pueblo y otros y en ellos puso mitimaes
naturales de estos quichuas y yngas que les hiciesen chacaras y de ellas
proveyesen a los que en las dichas fortalezas quedaron y estaban por
guardas [...] y estas tierras antes que ellos viniesen a ella por mandado
del dicho Ynga eran de los chupachos los cuales dichos chupachos el
dicho Ynga Yupanqui habia sujetado entonces y porque no se rebelase
hizo fortalezas y puso gente en ellas que fueron los pasados de éstos [...].
(Ortiz de Zuhiga 1562[1972]: 196)

La presencia de este tipo de poblacion desplazada en la zona ha sido
materia de debate y discusion, especialmente en relaciéon con dos aspectos.
Primero, que la diversidad de lugares de procedencia y ocupaciones
caracteriz6 a varias clases de mitimaes en la zona, incluyendo grupos de
quichuas y orejones cusquefios, grupos venidos desde zonas proximas
a Huanuco, y poblaciéon local flotante en vinculos de reciprocidad con
grupos étnicos vecinos (Murra 1967: 399-403). Segundo, que el grupo
originario del Cusco adopt6 un nivel de autosuficiencia que practicamente
lo equipar6 a los demas grupos étnicos presentes en la zona (Anders
1990: 87).

En el transcurso de los siglos venideros, la distribucion étnica de laregion
también se veria plasmada sobre el ordenamiento territorial eclesiastico.
Asi, entre finales del siglo XVI e inicios del siglo XVII, Antonio Vazquez
de Espinoza enumer6 21 curatos dentro del corregimiento de Tarma y
Chinchaycocha, adscrito al distrito de la ciudad de Le6n de Huanuco. Entre
estos, list6 a cuatro franciscanos en los curatos respectivos de Chupachus,
San Cristoual, Mitimas y Queros (Vazquez de Espinoza c. 1622-1630[1948]:
438). Posteriormente, en el siglo XVIII, el médico espafiol Cosme Bueno (c.
1764-1778: 77) contaria tres curatos en la provincia colonial de Huanuco
incluyendo a Santa Maria del Valle?, integrado por 10 anexos, entre los que
incluy6 al pueblo de Churubamba, que luego seria distrito.

7.  Los demas anexos de dicho curato eran Llacon, Pachabamba, Pachacoto o
Quera, Pumacucho, Cani, Pillao, Chinchao, Acomayo y Panao, que coinciden
en gran medida con los centros poblados reducidos en el repartimiento de
los Chupachus. Ademas de Santa Maria del Valle, los otros dos curatos en la
provincia eran los de la misma ciudad de Huanuco y el de San Francisco de
Huacar.
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Sera en medio de este escenario, étnicamente diverso y marcado por un
ciclo constante de ocupaciones y conquistas (chupachos-incas-espafoles),
que tendra lugar la rebelion indigena de febrero de 1812.

LA REBELION INDIGENA DE 1812. CONTEXTOS HISTORICOS DE
ORIGEN DEL CARNAVAL TINKUY

Una insurreccion discordante: pueblos indios conducidos por sus alcaldes
—que esperan a un Inca que es, en realidad, un portefio jacobino—,
clérigos que predican la rebelion al mismo tiempo que la Cuaresma,
criollos que, mal que bien, encabezan el movimiento. (Chassin 2008: 231)

La rebelién indigena iniciada el 22 de febrero de 1812 durante el tiempo de
carnavales fue un episodio historico que, puesto en perspectiva, ocurrioé en
un periodo particularmente critico para la Corona espanola, asi como para
el manejo de sus colonias, que gener6 un ambiente propicio para este tipo
de acontecimientos. Fue un periodo marcado por la implementacion de las
reformas borboénicas a lo largo del siglo XVIII, la guerra de independencia
desatada a partir de la invasién napolednica sobre territorio espafiol a
inicios del siglo XIX, y el estallido en 1810 de la Revolucién de Mayo en
el Virreinato del Rio de la Plata. Como consecuencia, el equilibro en las
relaciones de poder y las redes de clientelismo politico entre los sectores
de la sociedad virreinal se vio trastocado.

Y aunque la discusion historica desarrollada en torno a este episodio
de nuestra historia regional y nacional sigue siendo relativamente reciente
y limitada (Bazan 2018a), esta ha empezado a poner mayor atencion en la
poblacion indigena que la protagoniz6, como actores con roles y agencia
antes que como sujetos pasivos (Chassin 2008, Torres 2016). Asimismo, a
poner en entredicho la lectura de los eventos de 1812 en Huanuco como
una consecuencia de lo ocurrido en 1810 en Argentina, y a explorar las
logicas internas que podrian haber guiado a los actores indigenas locales
(Espinoza 2011, Piel 2012). Y, por ultimo, a resaltar el rol que los padres
agustinos, como Ignacio Villavicencio y Marcos Duran Martel, cumplieron
en dar inicio al movimiento, en especial mediante cartas enviadas a los
alcaldes de indios en las que los incitaban a rechazar los abusos cometidos
por los espafioles (Campos 2012).
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Segun el testimonio escrito de Manuel Bravo de Rueda, vicario de la
doctrina de Chavin de Pariarca que estuvo presente en Huanuco durante
los acontecimientos, un grupo de autoridades indigenas se presentaron el
22 de febrero ante el subdelegado del partido de la ciudad, Diego Garcia,
a quien le informaron que, por orden suya, se habian reunido los pueblos
del curato de Santa Maria del Valle. Esto fue negado por el subdelegado,
lo que devino en un altercado que terminé con las referidas autoridades
huyendo para reunirse con el contingente indigena en Huayopampa, en las
afueras de la ciudad. Aqui se iniciaria el enfrentamiento con las fuerzas que
el subdelegado logro6 reunir (Huerto 2018: 193-197).

Entre estas se encontraba el sargento primero José Mirabal del
regimiento de granaderos de la ciudad, quien, en declaraciones escritas
dirigidas al gobernador de la Intendencia de Tarma, indica que particip6 en
la defensa del puente de Huayopampa hasta las 4 de la madrugada, cuando
el subdelegado Diego Garcia lo envi6 a pedir refuerzos. El sargento Mirabal
reunio a vecinos de Ambo y Tomayquichua, pero cuando estaba regresando
con ellos le fue ordenado movilizarlos a Huanuco pues los indigenas ya
habian alcanzado la ciudad y no se estaba logrando contenerlos (Huerto
2018: 190-192).

Mientras tanto, el vecino espafol Pedro Tello se present6 en el puente de
Huayopampa para apoyar en los esfuerzos de defensa de la ciudad. Asi, de
acuerdo con lo informado tras el desarrollo de los acontecimientos, pudo
observar que los primeros pueblos que se presentaron fueron los de Santa
Maria del Valle, Malconga, Acomayo, Pillao, Panao y otros aledafios. Recién
por la tarde del mismo dia habrian ingresado a la ciudad los indigenas de
los pueblos de Pachabamba, Pomachuco, Llacon y Churubamba, y el 24
hicieron lo propio los de Cascay, Tambogan, Huarapa, Guenra, Rondos y
otros de las inmediaciones cuyos nombres no logré recordar (Huerto 2018:
151-152).

Estos testimonios, reunidos en la Nueva Coleccion Documental de la
Independencia del Pertu editada por el Congreso de la Republica del Perq,
resultan de suma importancia, ya que permiten entender la urgencia de las
circunstancias que ocurrieron en el lapso de apenas dos dias; y, ademas,
porque identifican a Tambogan entre los pueblos que participaron en la
denominada rebelion de Huanuco de 1812.
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La rebelion logro la expulsion momentanea de los chapetones o la
élite local espafiola en Huanuco, quienes huyeron a Cerro de Pasco.
Asimismo, permitié el establecimiento de la primera junta de gobierno
en el actual territorio peruano, que se extendi6é hasta finales de marzo,
cuando el intendente de Tarma, José Gonzalez Prada, derrot6 a los rebeldes
en un enfrentamiento ocurrido en Ambo. Sin embargo, para entonces
el levantamiento ya se habia extendido hasta diversos pueblos en la
subdelegacion de Huamalies, si bien con niveles distintos de participacion
por parte de los habitantes locales.

Marias influy6 en Chuquis, quien influy6 en Chupan el cual a su vez
influyé en Yanas, mediante gritos hostiles y presencias inquietantes
a la entrada del pueblo: se cometieron violencias contra los indecisos.
(Chassin, 2008: 239)

Los relatos sobre el origen de la representacion del Carnaval Tinkuy
hacen referencia directa a estos eventos. Se sefiala, por ejemplo, que los
comuneros de Tambogan y Utao salieron el 22 de febrero con direccion a
la ciudad de Huanuco, convocados junto con grupos de otras localidades
aledannas como Pachabamba, Santa Maria del Valle, San Sebastidan de
Quera y Churubamba. Después del enfrentamiento en Huayopampa, los
sobrevivientes regresaron a sus localidades e hicieron su entrada triunfal
en la fecha de «martes carnaval», incorporandose a las festividades.

A pedido de los familiares y autoridades de las fiestas de carnaval,
se empezd a realizar una demostracion del enfrentamiento ocurrido
en Huanuco, en la que se emplearon duraznos para simular piedras y
municiones. No obstante, segiin habitantes de Tambogan, estos fueron
paulatinamente reemplazados por naranjas, ya que los duraznos no siempre
estaban disponibles debido a cambios en sus temporadas de maduracion.
Asimismo, la mayor suavidad de las naranjas hizo que estas empezaran a
ser preferidas por los participantes. Actualmente, si bien las naranjas son
las mas comunes, todavia puede verse el uso de duraznos y hasta tunas.

Desde entonces, el Carnaval Tinkuy se representa en las plazas
principales de Tambogan y Utao, y se ha constituido en un mecanismo
de memoria colectiva y afirmacion de la identidad local. A continuacién,
presentaremos una descripcion de los diferentes aspectos involucrados en
la celebracion del Carnaval Tinkuy.
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AUTORIDADES RITUALES Y ORGANIZACION DEL CARNAVAL TINKUY

La organizacion del Carnaval Tinkuy en Tambogan y Utao se da a través
de un sistema complementario de autoridades rituales. Por un lado, el
conjunto de varas vinculados a la Iglesia (conocidos como miembros,
funcionarios o iglesiantes), que también coordinan las otras fechas del
calendario festivo en ambas localidades y son elegidos por periodos de
dos afos consecutivos. Y, por otro lado, los «xmayordomos de arbol», que
asumen compromisos anuales de forma voluntaria en el transcurso de las
celebraciones del Carnaval Tinkuy.

El primer grupo es encabezado por el tesorero mayor, cargo que
conlleva el mayor nivel de autoridad y prestigio, y que puede ser asumido
Unicamente por quienes ya han pasado antes por los cargos de regidor,
alguacil, escribano, fiscal, capilla e inspector®. El acta de una reunion
realizada el 8 de diciembre de 1977 en Tambogan nos permite dar una
mirada al proceso de eleccidén de estas autoridades.

El documento llama la atencion sobre dos aspectos. Primero, el hecho
de que la autoridad de los varas sea adscrita a la «Santa Madre Yglesia»
y legitimada por la figura divina del «Nifio Jesus», lo que da a los cargos
una inherente connotacion religiosa. Y segundo, el que estos puedan
ser ejercidos en representacion o «garantia» de las personas en quienes
recayeron originalmente. Este sistema de cargos vuelve patente como la
dimension de la espiritualidad religiosa estructura la construccion de la
identidad local. No obstante, de acuerdo con lo seflalado por los actuales
portadores del Carnaval Tinkuy, los mecanismos de eleccion de varas en
Tambogan y Utao presentan ciertas diferencias y parecen haber atravesado
por ligeros cambios en relacion con lo registrado en 1977.

En ambos centros poblados el tesorero mayor sigue siendo elegido en
asamblea con presencia de los mayores de cada pueblo, en Utao esta se lleva
a cabo en fecha fija (1 de enero). Una vez elegido, se espera que convoque a
sus varas, tras lo cual el escribano nombrado registra los nuevos cargos en
el libro de actas de la iglesia. En Tambogan, la asamblea de nombramiento

8. De acuerdo con lo sefialado por los portadores entrevistados, en Tambogan
existia el rezaq, quien era contratado por el capilla en coordinaciéon con el
tesorero mayor. En la actualidad, su funcion ha sido asumida por el catequista
de la iglesia. En Utao un rol similar es asumido por el gapaq rezo.
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En el pueblo de Tambogéan a 8 de diciembre de 1977 en el lucal del Cabildo
Municipal fueron reunidos los mayores y menores con el objeto de nombrar a los
varas nuevos de la Santa madre Yglesia con el Entervencion del Nifio Jesus,

Para el afio proximo de 1978

Es como sigue;

El sefior Tesorero Mayor de la Santa madre Yglesia que entra, Don Victorio
Juaman Pinadello [;?].

El Alguacil Mayor del Tesorero mayor, que entra Don Andrés Villanueva
Aquino,

El Escribano del Cabildo Municipal que entra, el nifio Miguel Nicolas Nazario
con su garantia de su padre don Tiburcio Nicolas Bautista.

El Sefior Regidor del Conbento, que entra Don Bruno Consepcién Ayala,
El Alguacil del Regidor que entra Don Teodoro Jesus

El Capilla de Carro que entra Don Teodomiro Nicolas

El Sacristan del Parroco, que entra Don Guillermo Serna

El Fiscal de la Santa Madre Yglesia que entra Don Juanito Nazario Ayala,

Con lo que se termino el presente eleccion;
Fuermando el T. M. Teobaldo Juaman

y el Escribano del Cabildo Belisario Serna

Transcripcion literal del acta de reunion del 8 de diciembre de 1977.

de tesorero mayor no tiene fecha fija, y pueden pasar varias semanas o
meses luego de que culmina el periodo de las anteriores autoridades.
Ocurre lo mismo con la eleccion de personas de confianza para ocupar los
demas cargos, por lo que la eleccidon es registrada provisionalmente en el
libro de actas de la comunidad hasta la designacion de un escribano, quien
hace el registro en el libro de actas de la iglesia.

Otro punto que se debe tomar en cuenta es que anteriormente solo se
elegia a varones para estos cargos, lo que se ajustaba con la costumbre
de que las mujeres asumieran la posicion de sus padres o esposos como
varas para la representacion del Carnaval Tinkuy. Actualmente, como
expondremos mas adelante, esta inversion momentanea de la dindmica de
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roles entre hombres y mujeres sigue siendo un aspecto central del carnaval
en Tambogan y Utao. Sin embargo, en las ultimas décadas, las mujeres han
empezado a ser elegidas en los cargos de varas, lo que refuerza su rol en
la organizacion de los carnavales, asi como su involucramiento en la vida
cotidiana de sus respectivas comunidades.

Sobre los mayordomos de arbol, cada uno de estos asume el compromiso
de proporcionar al afo siguiente, y de manera voluntaria, un arbol para
la realizacion de los cortamontes o yurakuchuy, que se llevan a cabo en
diferentes espacios rituales del Carnaval Tinkuy. Estos pueden incluir
desde lugares de cruces hasta la plaza principal de cada pueblo, en donde
se realiza una gran celebraciéon en el ultimo dia de fiesta, que incluye la
presencia de bandas o conjuntos de musica folclorica contratados por el
mayordomo de arbol respectivo. En el caso de que alguien no pueda asumir
sSu compromiso, tiene la opcion de postergarlo o delegar a alguien para que
lo represente, pero corriendo con los gastos.

La entrega de cargo se realiza en los lugares de cortamonte o
yurakuchuy mediante un acto conocido como «inventario de arbol», en el
que el mayordomo de arbol saliente hace entrega al entrante de una serie
de «cambios», consistentes en panes o wawas y botellas de aguardiente.
Por otro lado, el nimero de mayordomos de arbol en el Carnaval Tinkuy
también funciona como un indicador del nivel de participacién colectiva en
la festividad. Asi, como sefialaron varios residentes de Tambogan y Utao,
la cantidad actual de mayordomos y de yurakuchuy es menor que lo que
solia verse anteriormente. Esto quedo6 claramente expuesto en el caso de
Tambogan durante la visita al lugar conocido como Misién Cruz, en donde
no hubo ningun yurakuchuy. Debido a ello, uno de los mayores hizo el
siguiente comentario durante la adoracion a la cruz en dicho lugar:

Compafieros mayores, autoridades, aca llegamos a Cruz Mision. Aqui el
sefior tesorero mayor que esta nuevo, entrante, como soy yo que los [no
entendible] no saben las costumbres quizas, ;no? Aqui el sefior, el escribano,
somos pasados, todos estos mayores todo, yo creo que me da gusto que
nuestras costumbres de aca de Tambogan, nuestros antiguos... llegamos
aca, aunque no haya arbol, tenemos que llegar. Aca tuvimos siempre afos
seis arboles. Y quizas nosotros también la consciencia tenemos, porque el
recurso no tiene nuestra comunidad, no hemos plantado. Pero de todas
maneras nuestra costumbre es llegar aca, y le vamos a rezar siquiera un
padrenuestro, nos vamos a arrodillar, nuestra costumbre.
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Las actas recogidas en el mismo pueblo respaldan lo ya mencionado
en Mision Cruz. En 1975 y 1977, por ejemplo, se hicieron cuatro y tres
inventarios de arbol, respectivamente, con los mayordomos adquiriendo
un compromiso para el aflo siguiente. Sin embargo, las anotaciones
en las mismas actas muestran que estos no siempre se cumplian. Asi,
los mayordomos de arbol entrantes en 1977 no cumplieron con sus
compromisos, 1o que quedo registrado en actas al sobreescribir el término
«Sin cumplir» en los inventarios de entrega de cargo.

Inventario de arbol con anotacion «Sin cumplir».

CRUCES Y LINDEROS. LA CONSTRUCCION SIMBOLICA DEL ESPACIO
EN EL CARNAVAL TINKUY

Antes de realizar una descripciéon detallada de las actividades que ocurren
durante los dias de celebracién, es importante detenernos en un elemento
simbolico de particular importancia en el Carnaval Tinkuy: las cruces. Tanto
en Tambogan como en Utao, estas se han incorporado en la representacion
del enfrentamiento entre indigenas y espafioles, configurando un corpus
cultural compartido que une a ambas localidades. Sin embargo, el nimero
de cruces y las funciones que cumplen son muy distintos entre uno y otro
pueblo.

En Tambogan, se colocan multiples cruces en diferentes puntos

del territorio de la comunidad, marcando lugares de lindero: San
Juan Cruz, Crucerca, Misiéon Cruz o Cruz Mision, Aco, Gagamayo y
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Cruces durante el cruz tapay.

Capillapampa®. En Utao, en cambio, son solo dos las cruces, las cuales, en
vez de marcar linderos, hacen referencia a la rebelion de 1812, y convierten
simbolicamente el espacio local en el escenario para la representacion del
enfrentamiento entre indigenas rebeldes y espafioles.

Una cruz se coloca en el lugar del antiguo puente colgante sobre el rio
Tagshana, hoy caido en desuso y reemplazado por un puente moderno, lo
cual evoca el enfrentamiento que ocurri6é en el puente Huayopampa y con
el que se inici6 la rebelion de 1812. Luego, una segunda cruz es colocada
en el cementerio de la comunidad, en conmemoraciéon de los fallecidos
durante dicho episodio historico y como simbolo del final de la festividad.

En ambos casos, las cruces son retiradas de los lugares en donde han
estado instaladas a lo largo del afio anterior, a fin de que sean nuevamente
decoradas y llevadas a la iglesia, antes de ser devueltas a sus lugares
respectivos. Asimismo, tanto en Tambogan como en Utao se utilizan flores

9.  Es posible que hayan existido cruces en otros puntos o lugares dentro del ambito
de Tambogan y que hayan sido abandonadas en algin momento. Un ejemplo de
esto seria la Cruz de Pacag, mencionada en las actas de «miércoles carnaval» o
«Miércoles Ceniza» de 1968, 1975 y 1977. Sin embargo, no se hace mencién a esta
en las actas correspondientes a 1978, y no se encontr6 mencion a ella en las actuales
celebraciones del Carnaval Tinkuy.
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silvestres de color rojo que abundan en la zona para decorar las cruces,
conocidas como varaq wayta o «varita de San Pedro», y que también son
utilizadas para adornar implementos como las varas de las autoridades
rituales y los sombreros usados por la poblacion en general. Asi, las cruces
actian como mecanismos que definen formas especificas de apropiacion del
espacio local en términos tanto fisicos como simbolicos y que lo convierten
momentaneamente en el escenario para la representacion del Tinkuy.

DEL «DOMINGO CARNAVAL» AL «MIERCOLES CENIZA». ITINERARIOS
DEL CARNAVAL TINKUY™

Las celebraciones de carnavales en Tambogan y Utao se realizan en el mes
de febrero, si bien su fecha de inicio es variable, y se desarrollan durante
cuatro dias. La antevispera (domingo carnaval), la vispera (lunes carnaval),
el dia central (martes carnaval) y la despedida (Miércoles Ceniza), que a su
vez anuncia el periodo de Cuaresma que precede a la Semana Santa. Sin
embargo, el sabado previo al domingo carnaval, e incluso el dia viernes, ya
se empiezan a realizar reuniones y acciones preparativas con presencia de
las autoridades.

Chacchapada y cruz tapay

Las primeras acciones previas al inicio del Carnaval Tinkuy se dan el sabado
anterior a la fecha del domingo carnaval. En Tambogan, el conjunto de
varas 'y autoridades locales empieza a congregarse en la iglesia del pueblo
cerca del mediodia, trayendo cruces que han sido recogidas de sus lugares
de linderos. Especificamente, se traen las cruces de Aco, Capillapampa y
Crucerca. Cuando las autoridades ya estan reunidas, se lleva a cabo una
chacchapada, costumbre propiciatoria en la que los presentes chacchan
coca alrededor de una manta cubierta de cigarros, aguardiente y hojas
de coca, pidiendo a los jirkas o divinidades de los cerros por el buen
desarrollo de la festividad.

10. Debido ala dificultad de cubrir una celebracion que se realiza de manera simultanea
en dos lugares distintos, no fue posible contar con una descripcion detallada de
todos los eventos acontecidos en ambos centros poblados. Por ello, se ha optado
por hacer un recuento comparativo del desarrollo de las festividades en Tambogan
y Utao.
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Mesa central del cruz tapay en Utao.

En Utao, las actividades comienzan por la tarde del sabado con la
realizacion del cruz tapay en casa del tesorero mayor, acto ritual que
consiste en la velacion y veneracion de las cruces del pueblo, en memoria
de las almas de las personas fallecidas y anunciando el inicio del Carnaval
Tinkuy. Este dura todala noche del sabado y se prolonga hastala madrugada
del dia de domingo carnaval. En tal sentido, se sigue la misma dinamica que
en Tambogan con la reunion de los varasy las autoridades politicas locales.

Esa noche chacchamos, bebemos, comemos, hasta altas horas de la
madrugada. En el intermedio de eso, también en la noche, una cruz se
lleva a la iglesia y se hace regresar. Ese es el cruz tapay que se le llama. Al
siguiente dia domingo, en horas de la mafana, esa cruz que hemos velado
en la casa del tesorero mayor lo colocamos en la puerta de la iglesia.
(Miguel Carbajal, tesorero mayor, Utao)

Durante el trabajo de campo realizado se pudo presenciar el cruz tapay
en Utao, el cual se inici6 con el compartir de licor de shacta’ y yushki
con picante de cuy, platillo local a base de trigo pelado. Acompanando al
tesorero mayor estuvieron el regidor, el escribano, el fiscal y el alguacil,

11. Aguardiente de cafa de azucar cuyo sistema de produccion fue declarado
Patrimonio Cultural de la Nacion, con la RVM n.” 079-2018-VMPCIC-MC.
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sentados alrededor de una mesa central sobre la que se colocaron sus
varas de mando, el libro de actas de la iglesia, una campana de mano, dos
recipientes con hojas de coca y cigarros, y botellas de licor de aguardiente.
Ademas de los varas, también estuvo presente el agente municipal de Utao,
asi como un conjunto de arpa y violin acompafado por un danzante con
cascabeles en las piernas.

Terminado el compartir, todos los presentes se desplazaron a la iglesia
llevando consigo una de las cruces, acompafiados por la musica con arpa
y violin y el canto en quechua de dos mujeres mayores. En el interior del
templo, se hizo una adoracion con participacion de las autoridades, después
de la cual se retorn6 a casa del tesorero mayor, en donde la comparsa de
musica y participantes hicieron la adoracion de la segunda cruz. Esta habia
sido colgada en el patio trasero de la casa del tesorero mayor. Luego de eso,
todos volvieron a ingresar a la casa, donde empezaron a bailar, actividad
que se prolong6 hasta la madrugada del dia siguiente.

Domingo carnaval o antevispera

En Tambogan, las actividades del domingo carnaval se inician por la mafiana
con el decorado de las cruces que estan guardadas en la iglesia, seguido de
un rezo en el interior de esta'?. Luego, el tesorero mayor da comienzo al
shuntanakuy, que consiste en visitar las casas de las distintas autoridades
para convocarlas a participar en las actividades del dia. Durante nuestra
visita, el tesorero mayor salié en shuntanakuy junto con su alguacil y un
grupo de cantoras en quechua que marcaban el ritmo con dos pequefas
tinyas. Asi, se visitaron las casas del teniente gobernador, el regidor y el
presidente de la comunidad, y después regresaron a la plaza del pueblo.

Ya de regreso, el tesorero mayor dispuso que el fiscal llevase a su lugar
la cruz de Aco, mientras que €l hacia lo propio con la cruz de Crucerca'. Por
la tarde, la comparsa de autoridades, acompafiada de cantoras en quechua

12. De acuerdo con lo senalado por los portadores, este rezo es conducido por el
capilla y cuenta con la presencia de otras autoridades locales como el teniente
gobernador y el alcalde del centro poblado. Sin embargo, en la fecha en que se
realizo el trabajo de campo estos no pudieron estar presentes.

13. El tesorero mayor también puede disponer que sean otras varas o autoridades
quienes lleven las cruces a sus respectivos lugares. Por ejemplo, es posible
que el agente municipal lleve la cruz de Aco y que el alguacil lleve la cruz de
Crucerca. En cualquier caso, el tesorero mayor siempre encabeza la comparsa
que visita Mision Cruz.
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Capilla de Mision Cruz en Tambogan.

y musicos con arpa y violin, sali6 a recorrer los linderos de la comunidad.
Su recorrido culminé con la visita a la capilla de Cruz Mision para venerar
a la cruz ahi resguardada.

En cada uno de estos espacios se realiza un cortamonte o yurakuchuy
organizado por los mayordomos de arbol, y se comparte una «locreada»
entre los asistentes. Sin embargo, durante la visita realizada solo hubo
yurakuchuy en Crucerca, lo que fue particularmente resaltado por uno de
los mayores en Cruz Mision o Mision Cruz, al recordar que antes se tenia
la costumbre de ofrecer hasta seis arboles distintos en dicho lugar. Tras
retornar a la iglesia, se da un breve baile acompafiado por musica de arpa
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y violin, hasta que el tesorero mayor ordena a los demas dispersarse, acto
conocido como churanakuy.

Por otro lado, tras culminar el cruz tapay de la noche previa en Utao, el
tesorero mayor vuelve a recibir en su casa a las demas varas, asi como a
las mujeres del pueblo, quienes van vestidas con ponchos de color marron,
sombreros y varas, atuendo que se asemeja al usado tipicamente por los
comuneros varones de la comunidad. Tras compartir un almuerzo, todos se
desplazan a la iglesia para celebrar una misa dominical, llevando las cruces
que seran dejadas en la puerta del templo hasta el dia Miércoles Ceniza.

Lunes carnaval o vispera

Solo en Tambogan se hacen actividades por la mafana del lunes carnaval.
El tesorero mayor y sus varas vuelven a salir en shuntanakuy, esta vez
a visitar las casas de otras autoridades. Entre estos, pueden visitar a los
mayordomos de Semana Santa, conocidos como «peano» y «guionar,
para recoger unas ofrendas florales llamadas «macetas», que luego seran
colocadas en los altares de la Mama Virgen Maria y del Tayta Jesus en el
templo del pueblo, como sefial de que cumpliran con sus cargos. Durante
el trabajo de campo, se visitaron las casas del agente municipal, el teniente
gobernador vy el escribano, a los que se encontr6 preparando wawas (panes)
y corderos para compartir durante la fiesta.

Por ejemplo, se encontr6 al escribano preparando cientos de panes
en un horno de barro ubicado en el patio interior de su casa, y que debe
calentarse por un par de horas. Estos panes, conocidos localmente como
«panes de piso» o «panes de chacra», son preparados con harina de trigo,
levadura, sal, aztcar y manteca de cerdo. Antes de ser metidos al horno,
se debe dejar reposar la masa por cerca de una hora y media. Asimismo,
se debe limpiar el horno usando palos que llevan atados en un extremo un
manojo de plantas conocidas localmente como marcoy yanaqara.

Después del shuntanakuy, los mayordomos de arbol y las autoridades
van confluyendo en la plaza de Tambogan. Los iglesiantes llegan
acompanados por dos comparsas de arpa y violin que incluyen a dos
auquillos y tres capitanas, nombre con el que se hace referencia a las
mujeres cantoras que tocan tinyas. Pasado el mediodia, el conjunto de
autoridades y mayordomos, acompafado por las comparsas, sale hacia
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Limpieza del horno con ramas de marcoy yanaqara en casa del escribano.
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A
g
e b BN
Preparacion de panes que seran repartidos en la fiesta.
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Auquillos.

los linderos de Capillapampa, Gagamayo y San Juan Cruz, en donde
colocaran las cruces que han sido veladas toda la noche anterior por sus
respectivos mayordomos.

La presencia de los augquillos llama la atencién por tratarse de un
personaje recurrente en multiples danzas y costumbres en la region
Huanuco, y que lleva siempre el mismo atuendo de pantalén negro, camisa
roja y la cabeza envuelta por una manta blanca y mascara. Por ejemplo,
es posible observarlo en las multiples versiones de la danza «Mama
Raywana», el «Inca danza», entre otras. Su rol en el Carnaval Tinkuy es el
de un personaje juguetéon o bromista, con una voz aguda o burlona, que
es capaz de desafiar la autoridad de los varas, pero que al mismo tiempo
encarna el espiritu de los ancestros que residen o residian en los cerros.

Augquillo significa algo nativo, o sea, algo que vive en el cerro. O sea,
auquillo viene de auqui, o sea de la persona mas vieja. Anteriormente
nosotros deciamos que en el cerro vive el auquillo. Viene a ser un simbolo
de una divinidad o de una persona que siempre esta ahi haciendo sus
bromas, o esta interponiéndose entre el bueno y el malo. (Miguel Carbajal,
tesorero mayor, Utao)
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Capitanas, auquillos y tesorero mayor en San Juan Cruz, Tambogan.

Durante el trabajo de campo realizado, se pudo acompanar a los
iglesiantes a la cruz de San Juan Cruz, donde se compartié un almuerzo
ofrecido por el tesorero mayor, seguido del yurakuchuy alrededor del
arbol. Sus ramas habian sido decoradas con banderines y recipientes de
plastico colgantes, que fueron arrancados durante el juego. Finalizado
el yurakuchuy, el alguacil realiza el inventario de objetos dejados por el
mayordomo de arbol, los que son anotados por el escribano en el libro
de actas!“. Al volver al pueblo, los varas o iglesiantes vuelven a reunirse
y colocan los arboles para el yurakuchuy del dia martes carnaval, ante la
presencia de los auquillos. El acto culmina con un rezo y una chacchapada
en la puerta del templo.

En Utao, en cambio, las actividades se dan recién por la noche y tienen
nuevamente como eje principal la casa del tesorero mayor. En esta se reinen
los varas, las autoridades locales y el contingente de mujeres del pueblo.
Llama la atencion que, a partir de esta fecha, se hace mas evidente el cambio
de roles entre hombres y mujeres, ya que ahora estas exhiben publicamente

14. Es interesante advertir que este mecanismo de registro se mantiene vigente,
dado que es exactamente el mismo que se usaba en las décadas de 1950, 1960
y 1970, segtin las actas que pudieron ser fotografiadas durante el trabajo de
campo para la redaccion de este articulo. En ese entonces, a los objetos dejados
por el mayordomo de arbol se los denominaba «cambios».
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las bandas de cargos de sus esposos. Asi, se reinen la regidora, la alguacila,
la presidenta de la comunidad y la tenienta gobernadora detras de una
mesa central’>. Cada una de ellas viene acompafada de una comparsa
integrada por la misma cantidad de musicos y personajes que la vista en
Tambogan, con las que salen en recorrido hacia la casa del escribano. En
esta reunion se toman acuerdos sobre como se llevaran a cabo las acciones
del martes carnaval.

A la medianoche, en ambos centros poblados, se inicia el raganakuy.
Las autoridades politicas de cada pueblo regresan a sus despachos, donde
la tesorera mayor y sus varas pasan en comparsa a visitarlos y mostrar sus
respetos. En Utao se comparte aguardiente con las visitas, mientras que en
Tambogan se ofrece pan y café. El raganakuy se da hasta la madrugada del
martes, y funciona como una antesala del Tinkuy.

Martes carnaval. Dia del Tinkuy

El martes carnaval es el dia central por ser la fecha en que se representa
el Tinkuy o «encuentro» en la plaza principal de cada pueblo. Las acciones
se inician horas después de culminado el raganakuy, con la reunion o
shuntanakuy de los varas y mujeres del pueblo en casa de la tesorera
mayor. Todas llevan ponchos de vardn, unas varas envueltas en cintas y
sombreros adornados con flores rojas y panecillos en la copa. Una vez
reunido un buen contingente, salen a recorrer las calles de cada centro
poblado acompafiadas de varios conjuntos de arpa y violin, convocando
a otras mujeres a que se unan al grupo de patriotas indigenas. Visitan las
casas de los varas, peona, guiona y autoridades locales para recoger las
wallgapas, frutas ensartadas con hilo de cabuya que se llevan colgadas
sobre el cuerpo a manera de municiones para el enfrentamiento, asi como
nuevas ofrendas florales o «macetas».

En el caso particular de Utao, ademas del recojo de wallgapas y macetas,
la mafana también es destinada para el cortado y plantado de arboles en
la plaza del pueblo, lo que ya se habia hecho en Tambogan el dia previo.
Durante el trabajo de campo realizado, se pudo presenciar el cortado

15. La ausencia del tesorero mayor en esta mesa se debi6 a que estaba siendo
reemplazado por la alguacila. La regidora, la alguacila y la tenienta gobernadora
son las esposas de los respectivos varones que ostentan dichos cargos. Mientras
que la presidenta de la comunidad era la hija del verdadero presidente de la
comunidad.
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Traslado de arbol para yurakuchuy en Utao.

87



El carnaval rural andino. Fiesta de la vida y la fertilidad

Enfrentamiento entre mujeres («indigenas») y hombres («espafnoles») en plaza principal
de Tambogan.
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Qeruchutay o jalado de soga en Tambogan.

de hasta cuatro arboles de gran tamafio, los que fueron trasladados y
plantados en la plaza de Utao por las comparsas o cuadrillas de distintas
varas y autoridades.

Alrededor del mediodia, los contingentes de mujeres patriotas se juntan
en la iglesia. En Tambogan se celebra una misa con presencia del bando
de realistas esparoles, el cual es integrado por los asistentes del agente
municipal y el teniente gobernador. Al terminar la misa, los dos grupos
salen a recorrer por separado las calles del pueblo, hasta que vuelven a
converger en la plaza ya listos para el enfrentamiento. En Utao se realiza un
rezo en la iglesia, previo al desplazamiento del contingente de hombres y
mujeres al cementerio llevando las cruces que fueron dejadas en el templo
el domingo carnaval, después del cruz tapay. Se las coloca en el medio del
cementerio, que se divide simbolicamente en una mitad de patriotas y otra
de espanoles. Luego, vuelven a la plaza principal de Utao y se dividen en
dos contingentes.

La secuencia del enfrentamiento es casi idéntica en ambos centros
poblados. Al llegar a la plaza principal, los contingentes se posicionan
en extremos opuestos y las campanas de la iglesia empiezan a repicar,
aumentando poco a poco su intensidad, hasta que se desata el Tinkuy
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con una lluvia de naranjas. Los fiscales suben a los campanarios y lanzan
naranjas que pueden ser recogidas y usadas por hombres o mujeres. En la
plaza se simulan heridos y muertos —wanuchinakuy— de ambos bandos,
y se toman prisioneros que son encarcelados. Una hora después, finaliza el
Tinkuy, y se inician las negociaciones para la liberacion de estos ultimos. En
Utao, se llega a un acuerdo de manera presencial entre representantes de
ambos bandos, al que se denomina «reconcilio». En Tambogan, los bandos
se envian cartas mutuamente, hasta firmar un acuerdo o cartanakuy.

Las actividades de Tambogan contintian con el geruchutay o jalado de
soga, juego de competencia que evoca el conflicto ocurrido sobre el puente
Huayopampa. En Utao, en cambio, este enfrentamiento se da recién en la
tarde del miércoles, y tiene la funcién adicional de evocar la reparacion que
antiguamente se hacia del puente sobre el rio Tagshana'®. En ambos casos, el
bando ganador es siempre el de los patriotas indigenas representado por las
mujeres. El martes carnaval culmina con el cortamonte o yurakuchuy principal,
seguido de un baile general animado por una banda de musicos contratada
por el mayordomo de arbol. La tesorera mayor y sus varas se retiran.

Miércoles Ceniza o despedida

El Miércoles Ceniza marca el final del Carnaval Tinkuy, asi como el inicio del
periodo de Cuaresma. Comienza con la limpieza general de la plaza principal
y del cementerio, convocada por las tesoreras mayores, en la que participan
la poblacion en general y los bandos de patriotas y espafioles, acompafados
de conjuntos de arpa y violin o bandas contratadas por los mayordomos
de arboles respectivos. Las labores de limpieza son supervisadas por los
tenientes gobernadores y agentes municipales de cada centro poblado,
quienes pueden imponer multas de bebida, coca y velas a quienes llegan
tarde por quedarse dormidos. En la plaza, la limpieza se concentra en recoger
los restos de frutas, mientras que en el cementerio esta consiste en arrancar
la mala hierba y dar mantenimiento a los nichos y sus cruces.

Luego de la limpieza del cementerio en Utao, hombres y mujeres juegan
unos con otros introduciéndose la hierba arrancada debajo de la ropa, y

16. De acuerdo con lo manifestado por los pobladores de Utao, antiguamente la
soga que se usaba se extendia desde la iglesia hasta un extremo del puente
Tagshana. De ahi que se considere, actualmente, que cumple una funcion
conmemorativa a dicha estructura que ya no sigue en uso.
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v

Juego dentro del cementerio de Utao.

culminan con un baile. En Tambogan, luego de la limpieza, los bandos
de patriotas y espainoles se desplazan a diferentes linderos. El escribano
se dirige a los linderos de San Juan Cruz, Gagamayo y Capillapampa; la
tesorera mayor, al lindero de Quishiupata; y el bando de espafoles, al
lindero de Pacag. Aqui colocan cruces en pircas o allkas, altares de piedra,
con el fin de prevenir el retorno de los espafioles. También se abastecen de
flores rojas y wallgapas de frutas. Al volver al cementerio, ambos bandos
se enfrentan, pero solo lanzandose flores y hierbas. Estos enfrentamientos
y juegos tienen el fin simboélico de alegrar las almas de los caidos en la
antigua rebelion de Huanuco.

El Miércoles Ceniza culmina en celebracion. En Tambogan, los dos
bandos vuelven juntos en pasacalles hacia la plaza principal, donde se
comparte un almuerzo y se llevan a cabo varios cortamontes organizados
por los mayordomos de arbol. Estos también contratan bandas de musicos,
mientras que los bandos de indigenas y espafnoles van a las casas de sus
representantes para festejar acompanados por el sonido del arpa y el violin.
En Utao, se da el ya mencionado geruchutay, luego del cual también se hace
un cortamonte y se celebra el aywalla o fin de fiesta. Al mismo tiempo, el
tesorero mayor y sus varas se retiran a sus casas, con sus conjuntos de
arpa y violin, para seguir celebrando.
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DE TESORERO A TESORERA. INVERSION TEMPORAL DE ROLES Y
CARGOS DE AUTORIDAD

El quiebre temporal de las dinamicas de poder y autoridad entre hombres y
mujeres es un rasgo que permea toda la celebracion del Carnaval Tinkuy. En
concreto, es costumbre que las mujeres asuman temporalmente los cargos
de sus esposos, y que adopten también un comportamiento sancionador,
burlo6n e irreverente hacia los hombres. Estos cambios se dan mediados por
la performatividad del tiempo de carnaval, asi como anclados en el marco
historico de referencia y en la tradiciéon oral. En Utao, el tesorero mayor
apelo al siguiente relato:

Segin la tradicion, cuando se llevd a cabo esta revolucion entre los
huanuquefios peruanos y los espafioles, en esa temporada dice una gran
mayoria que vinieron de la chacra fueron mujeres. Porque como Huanuco
estabarodeado de haciendas ahi trabajaban los varones y casino les dejaban
salir. Entonces cuando se lleva a cabo esta rebelion en las comunidades
mas habia mujeres... O sea, las mujeres llegan y logran triunfar. Entonces,
en conmemoracion de eso, cuando ya regresan a su pueblo, hacen ver
como ellos hubieran ganado. Entonces por eso es que asumen el liderazgo,
asumen todos los cargos. O sea, todas las mujeres a partir del dia sabado,
domingo, lunes, martes y miércoles, asumen todos los cargos, y los varones
se convierten en mujeres. (Miguel Carbajal, tesorero mayor, Utao)

No obstante, como pudo verse durante el trabajo de campo, este cambio
se fue haciendo evidente de forma mas bien progresiva a medida que se
acercaba el enfrentamiento de martes carnaval. Por ejemplo, en el cruz tapay
de Utao las mujeres ya se encontraban ataviadas con elementos del atuendo
considerado «masculino», como sombreros negros y ponchos marrones.
Aun asi, siguieron cumpliendo tareas asociadas al rol «femenino», como
preparar y servir alimentos. Asimismo, la Ginica mujer que se encontraba
presente y asumiendo un cargo de vara durante esa fecha fue la esposa del
regidor, mientras que el escribano y el tesorero mayor eran hombres.

No fue hasta el lunes carnaval que las mujeres en Utao empezaron a
exhibir sus cargos, tanto de varas como de autoridades politicas locales,
de una manera mas evidente, vistiendo bandas distintivas cruzadas sobre
el pecho. En Tambogan, los hombres mantuvieron la direccion de las
actividades durante la mayor parte de la festividad, si bien las mujeres
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participaron de manera constante y activa en las actividades previas al
enfrentamiento del martes carnaval.

Las arengas y las burlas fueron estrategias usadas constantemente
para marcar Su nueva aunque momentanea posicion de poder: lanzaban
comentarios como «jAhora si, carajo!» y «jQuién como nosotros, carajo'»
durante los yurakuchuy, y llamaban umasapa («cabezon» en quechua) a
los hombres. Otra muestra de esto pudo verse durante la reunion en casa
del escribano de Utao, por la noche del lunes carnaval, cuando el escribano
hizo uso de la palabra para dirigirse a los presentes diciendo primero su
nombre, «Cecilio». De inmediato, un hombre presente en la reunion grito
«jCecilia!», lo que desato la risa de todas las demas personas. En ese sentido,
el intercambio de identidades y roles entre hombres y mujeres no solo se
da a nivel simbélico o discursivo, sino también performativo.

Sin embargo, es importante considerar lo siguiente. Primero, que
la eleccion directa de mujeres para los cargos de varas sigue siendo un
fenbmeno relativamente reciente. Y, segundo, que el que las mujeres
ganen presencia durante la festividad pasa por el hecho de convertirse
simboélicamente en hombres, lo que es validado por la escenificacion
del conflicto que ocurre durante el tiempo de carnaval. Es decir que no
necesariamente la inversion de roles equivale a un cuestionamiento de
la figura de autoridad masculina, sino a un cambio en la posicién que
los residentes de Tambogan y Utao ocupan dentro de dicha estructura
preestablecida de relaciones de poder y autoridad.

El Carnaval Tinkuy es una dramatizacion ritualizada de los eventos
ocurridos durante la rebelion de pueblos indigenas que estall6 en la ciudad
de Huanuco en febrero de 1812. Todos los afos, los linderos, plazas y
cementerios de Tambogan y Utao se transforman, a lo largo de cuatro dias,
en escenarios rituales donde se reproduce la memoria histérica de ambos
centros poblados. A la vez, las relaciones de poder entre hombres y mujeres
se invierten temporalmente, dentro de un periodo y espacios especificos.

En tal sentido, las celebraciones de carnaval en Tambogan y Utao
constituyen tanto mecanismos de memoria, como reguladores de las
relaciones y posibles tensiones entre hombres y mujeres. Es decir, afirman
la identidad local al mismo tiempo que preservan el tejido social que
cohesiona ambas poblaciones.
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FL. CARNAVAL DE MARCO
HISTORIA Y REPRESENTACION

Pedro Roel Mendizdabal






El distrito de Marco esta situado en el valle de Yanamarca, que conforma
una subdarea particular en la historia y cultura de la sierra central. Este
valle fue una de las primeras zonas donde se establecieron repartimientos
y encomiendas, en vista de las ventajas que ofrecia para la produccion
agricola y ganadera; fue, por tanto, un sitio donde la poblacién fue colocada
en «reducciones» a fin de facilitar su control como mano de obra y objeto
de las politicas de cristianizacion. Marco fue una de aquellas reducciones.
También seria, por tanto, uno de los primeros espacios de la region andina
en los que se establecerian el adoctrinamiento cristiano y la sustitucion de
los antiguos cultos prehispanicos por la organizacion catolica de iglesias,
capillas y cruces. La comunidad campesina de Marco', reconocida en 1938
y con su organizaciéon formal, esta subdividida a su vez en tres «cuarteles»,
cada uno con un comité administrativo similar al de la comunidad y un
local propio, que se responsabiliza de la parte del trabajo comunal que
corresponde a su sector respectivo, para lo cual dispone de terrenos de
cultivo comunales que les han sido asignados para que sean trabajados
periodicamente con fines diversos. Estos cuarteles estan distribuidos
territorialmente en relacién con la plaza del Consejo Municipal en la capital
del distrito. Son llamados Orozco, de la zona norte al limite con el vecino
distrito de Tunanmarca; Chaupi, de la zona central, del barrio Casacucho a
la plaza del Consejo; y Jajachaca, del limite con la plaza del Consejo a todo
el sur del distrito. No tenemos en este momento mayor informacion sobre
el origen de esta organizacion: si proviene de la reduccién original que

1. Mientras que la etimologia de la mayor parte de los distritos de Jauja es
relativamente explicita, el nombre de Marco parece derivar del quechua
regional, olvidado en buena parte de la region. Algunos pobladores suponen
que deriva del término mallku, de origen aru, usado el aimara actual como
honorifico del espiritu de un cerro patrono, que en el altiplano designa también
a una autoridad tradicional de alcance translocal.
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junt6 un nimero equivalente de ayllus o si acaso tal division tripartita tiene
paralelo con la distribucion de la macroetnia wanka, que se mantuvo a lo
largo de las administraciones inca y colonial. En todo caso, la organizacion
del carnaval en Marco se funda en otros criterios distintos de los cuarteles,
en una comunidad que ademas esta orientada casi en su totalidad al trabajo
agricola. El carnaval es organizado en primer lugar por asociaciones de
corte religioso distribuidas originalmente por el paisaje urbano marquefio,
llamadas «barrios», pero la costumbre de celebrar se origin6, en cambio, en
la festividad mas importante de las economias ganaderas en los Andes: el
ritual de marcacion.

LA MARCACION DEL GANADO

Una de las constantes en las descripciones y los testimonios sobre el
carnaval del distrito de Marco, es su origen en los rituales ganaderos de
la marcacion, también llamados «senalo»;, en esto se coincide con José
Maria Arguedas en su descripcion de las tradiciones del valle del Mantaro
publicada en 1953. De alli derivan el instrumental que acompana la
expresion musical del carnaval —compuesto por un instrumento de viento,
la corna o wagla, y uno de percusion, la tinya o tambor pequefio— en las
tonadas, y la representacion del carnaval —cuyos danzantes asumen el
papel de pastores y de una pareja de patrones—. En el distrito de Marco
esta es, por tanto, una rememoracion de los tiempos en los que la ganaderia
era una actividad econémica dominante. Arguedas ya encontraba, en las
décadas de 1940 y 19502 —que es, por coincidencia, la época concreta mas
temprana que puede ser recordada por la poblacion de mayor edad en
Marco—, que la musica de la herranza era la principal fuente de creatividad
de la musica, lo que él y otros estudiosos limitaban al area cultural del valle
del Mantaro como zona wanka3.

La herranza o marcacion del ganado, a la vez actividad econ6mica y
complejo festivo orientado a garantizar la fertilidad y la propiciacion de

2. La descripcion que hace Arguedas de los rituales de marcacion en Jauja, trata
de la marcaciéon de vacunos en la region ubicada en el valle del Mantaro; aunque
la costumbre que da origen al Carnaval de Marco, ubicado en el valle vecino
de Yanamarca, es la marcacion de ovinos, hemos considerado conveniente
citar el trabajo de Arguedas por las semejanzas que se plantean entre ambas
costumbres y por la tesis expuesta por dicho autor sobre la importancia de
tales costumbres en las fiestas del carnaval.

3. Adoptaremos en este texto la escritura wanka, siguiendo lo indicado por la
escritura oficial quechua establecida por el Ministerio de Educacién en 1975.
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los animales de crianza, es una de las expresiones fundamentales del
ciclo festivo y el ciclo econémico en la region rural andina, en la que se
manifiestan tanto una organizacién social basada en los vinculos familiares
extendidos y las concomitantes formas de colaboracién reciproca, como
una concepciéon del mundo como entidad viviente, cuyos dioses patrones
—los cerros y la Madre Tierra (Pachamama)— son quienes mantienen los
haberes y el nivel de vida de las poblaciones que viven sobre o alrededor
de ellos, por lo que es necesario mantener con estos una relacién de
reciprocidad y respeto, equivalente a la que se mantiene idealmente
en la sociedad humana. En la sierra central peruana, la herranza cobro6
especial importancia, a su vez, como reflejo del crecimiento econémico
de esta rama de la produccion entre las comunidades conformadas por
familias de propietarios, quienes periddicamente han revisado el estado
y la reproducciéon de sus animales, anualmente encargados a pastores a
cambio de un pago que puede consistir en un jornal, en la participacion
en el reparto de la propiedad y en regalos consistentes en haberes basicos,
comida, ropa y utensilios. La herranza en la sierra central ha consistido,
por tanto, en una relacion ritualizada, que se pretende reciproca, entre los
patrones propietarios del ganado y los pastores que trabajan para aquellos.
Para dar una idea de lo que fue la herranza en los tiempos en los que la
ganaderia era dominante en Marco, contrastaremos la descripcién hecha
por José Maria Arguedas en sus visitas a inicios de la década de 1950
con los testimonios de los pobladores marquefios de mayor edad, cuya
memoria directa abarca aproximadamente la misma época. Dado el tiempo
en el que Arguedas hizo la primera descripciéon, nos referiremos a ella en
tiempo pasado, conscientes de que una parte de las costumbres descritas
permanece hoy en dia.

Siguiendo a Arguedas, la herranza en la provincia de Jauja a mediados del
siglo XX era presidida por la pareja de propietarios del ganado, conocidos
como los «patrones», con su familia, y los pastores que se habian encargado
de cuidar el ganado en las estancias. Hay que acotar que el término «patréon»
se aplica de manera genérica al duefio del ganado que se va a marcar, y
que no debe ser confundido con el propietario de grandes cantidades de
ganado. Aunque hemos escuchado testimonios de que la marcacion se
realizaba también en propiedades extensas de ganado, en todos los casos
descritos, tanto por el escritor como por los testimonios actuales, los
patrones cuyo ganado era marcado eran pequefios propietarios, quienes no
serian afectados por la politica de expropiaciones de la Reforma Agraria.
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Pastores y patrones se ocupaban, en la antevispera, de la preparacion
de viandas como golosinas, cuyes, patasca, cancha y picante de carne y
queso, y bebidas —se trataba tradicionalmente de chicha de jora—, para
proceder a la marcacion en un lugar de la estancia destinado al ritual, en
una fecha especialmente escogida por los patrones, quienes recogian las
flores cultivadas en los jardines de su propiedad. Los pastores, peones
encargados del cuidado del ganado de los patrones, pasaban este primer
dia recogiendo diversas plantas y flores de las alturas; muchas de estas
plantas tienen una morfologia particular, como hojas carnosas y flores
pequenias de colores vistosos. Estas se usaban en la decoracién de las
cruces y los altares para las ceremonias de marcacion, en los sombreros
y ropa de los pastores y como parte de la preparacion de alimentos. De
este modo estaban arreglados los objetos de culto para el dia siguiente, la
vispera. Los pastores llevaban el ganado, ya adornado con haces de plantas
y flores, al lugar de la ceremonia: estancias ganaderas ubicadas siempre en
las altitudes de puna. Los patrones esperaban a los pastores con las viandas
y bebidas, y los pastores llegaban con el ganado, interpretando la danza de
la marcacién, cuyo compas es marcado por una o mas tinyas, tambores
pequeilos con membrana de piel de animal, tradicionalmente batidos por
mujeres. Estas iban cantando las tonadas de la marcacion, alternando con
el toque interpretado por un cuerno llamado wagla o corna, fabricado con
cuernos de toro, a veces acompafiadas ademas por un arpa y un violin.

Reunidos en la estancia, los patrones adornaban los sombreros con las
plantas que habian conseguido. Arguedas menciona que el patron solia
colocar en la estancia una bandera, ya fuera blanca o la bicolor peruana, a
manera de sefial. Mientras salia al encuentro del ganado, el patréon lanzaba
sobre los animales un recipiente de mate, el poto, que contenia chicha; la
forma en que caia el recipiente era vista como un augurio sobre la produccion
del aflo por venir. En donde cayera el recipiente, el patrén colocaria una
manta, la cual haria las veces de «mesa» ritual. En medio de esta se ponia
una botella de licor —usualmente aguardiente— y se distribuia un conjunto
de hojas de coca, que eran cogidas por los asistentes para el chacchado,
y también se repartia aguardiente y chicha entre todos los presentes. Los
patrones y los pastores intercambiaban las flores de altura y las flores de
jardin, hasta la hora de la primera merienda.

Luego de esta comida, se procedia a descubrir el aparato para la
marcacion. Al tratarse de vacunos, esta se hacia a hierro candente. Este

100



El Carnaval de Marco. Historia y representacion

Pareja de «patrones» en el pasacalles del primer dia del carnaval.

hierro para marcar, que suele adornarse de diversas formas —con cintas y
pompones de lana de colores o con hierbas de las alturas, entre otras—, era
guardado celosamente por el patron, envuelto en una manta y bendecido
en un acto de homenaje, mientras este caminaba alrededor de la mesa
ritual. Para la marcacion, se despojaba al hierro de sus viejos adornos y
se le colocaban adornos nuevos, y se celebraba con comida y bebida hasta
el amanecer. Entonces se procedia al luci-luci, ceremonia en la que los
asistentes alumbraban con antorchas el lugar (de ahi su nombre) e iban
donde el ganado, llegando a chamuscar los pelos de sus patas, y a partir de
cierto momento los pastores jugaban a quemarse mutuamente, corriendo vy,
por momentos, rodando por el suelo, siempre acompafados por la musica
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de la wagla y el canto de las pastoras. Luego de ello, pastores y patrones
regresaban a sus casas a descansar unas horas.

El dia siguiente, se llevaba a cabo la marcacion propiamente dicha. Tras
reunirse con los pastores en la estancia, el patron repetia la ceremonia de
ofrenda con hojas de coca, llevando con gran ceremonia el hierro para la
marcaciéon, envuelto en una pullucata, un tipo de lliclla 0 manto femenino
de la region. Terminado el chacchado de coca, el hierro era descubierto
con cuidado, despojado de sus adornos y puesto al calor, y se procedia a
sefialar al ganado vacuno. En este momento, los jovenes aprovechaban para
arrear al ganado y demostrar su valor y agilidad ante las jovenes presentes.
Si se trataba de ovejas, la marcacion consistia en hacer determinados
cortes en las orejas de los animales con un cuchillo, cuya forma indicaria
la pertenencia a un propietario particular. A los animales marcados se
les introducian en la boca hojas de coca y se les hacia tomar un trago
de aguardiente. Se acostumbraba que una pareja de ovejas marcadas
fuera acostada y cubierta con una manta, para consumar un matrimonio
ritual que propiciara la reproducciéon del ganado. Al terminar la herranza,
se realizaba el chicco, simulacion del arreo del ganado por los patrones;
entonces, la dueia esparcia sobre los animales una mezcla de comidas muy
diversas, entre granos de maiz tostado y de quinua, galletas y caramelos.
Luego, el ganado era devuelto a su estancia, y los pobladores continuaban
la fiesta bajando al pueblo, tocando musica y entonando canciones. Esta
parte de la ceremonia de la marcacion es la que da origen a la danza del
carnaval marquefio.

El dia siguiente era el dia del alapakuy o despacho; en este caso, la
despedida ritual del ganado. Los patrones regalaban a los pastores comida,
como bizcochos y frutas, pero también prendas de vestir y cintas de seda,
seglin la capacidad y generosidad del patron. Ese dia, se repetia la ceremonia
de lamesa ritual con las hojas de coca y las botellas de aguardiente y chicha,
y luego el ganado era sacado y llevado a su estancia en el jaljuy (echar
afuera), seguido por los comensales, pastores y patrones. Estos echaban
sobre los primeros una serie de golosinas, granos y a veces monedas, que
cargaban en una manta, a lo que se denominaba «viva». Este era el acto
final: los pastores se despedian de los patrones y se iban con el ganado,
cuesta arriba hacia las estancias. El patrén iba solo a su corral, llevando un
poto —que contenia los pedazos de las orejas cortadas en la marcacion,
mezclados con hojas de coca y regados con chicha y aguardiente— que
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enterraba en un sitio del corral escogido por él. Lo enterrado seria sacado
un aio después, en la siguiente marcacion, y sustituido por una nueva
carga acopiada durante la dicha marcacion. Se enterraba en zonas sagradas
de dificil acceso aun hoy en dia, como las inmediaciones de montafias altas
con categoria de apus, o de las lagunas asociadas a estos, haciendo una
ofrenda ritual para evitar ofender a los seres que, segun la concepcion
indigena, moran en estos sitios.

La descripcion de Arguedas corresponde a las costumbres de la region
del Mantaro, que abarca una parte de Jauja, alrededor de la marca de
vacunos. La descripcion dada por los vecinos de Marco, en tanto, trata de
la costumbre de la marcacion de ovejas, que en esta seccion del valle de
Yanamarca se realizaba, y aun se realiza, en febrero, en los dias previos
al carnaval. Y aunque el caracter es esencialmente el mismo que el antes
descrito, presenta algunas diferencias importantes, que se mantendran en
ciertos rasgos del carnaval marqueno como género festivo, en su danza y
su musica.

La ceremonia de marcacion consistia —y aun consiste, en los escasos
sitios donde se practica la actividad ganadera— en el ushkuchuy, que es,
en resumen, «el sefialamiento de las ovejas tiernas» (entrevista a Fermin
Fernandez Rivera, 58 afios), esto es, la marcacion de los ejemplares que
han nacido durante el ultimo afio, llamados coloquialmente pachitos.
Esta operacion involucra a todos los miembros de las familias de los
propietarios, quienes previamente han elegido el dia de reunion —dentro
del tiempo relativamente limitado que se tiene en el mes de febrero—, y a
los pastores empleados para el cuidado de los animales en las estancias
—labor esforzada que implica vivir durante periodos prolongados en las
alturas de puna—. Como se dijo antes, en Marco la festividad de marcacion
era la mas importante del ciclo festivo, en la medida en que la ganaderia
era una actividad rentable. Actualmente no es considerada una opcion
atractiva, debido al aumento de las expectativas por estudiar una carrera
profesional en las ciudades, otro factor que ha contribuido a reducir la
actividad ganadera en el distrito*.

4. «Cuando se lleva el ganado al campo, nos esclavizamos: tenemos que estar
detras y detras todo el dia, ocho de la manana hastalas seis, cinco de la tarde. Por
eso parece que ha bajado eso: nadie quiere ser pastor, pastor de ovejas. Ese es
el problema. Pero agricultura si. Ahi si estamos regularmente, o medianamente.
Aca se cultiva papas, habas, quinua, arvejas, maiz, trigo, cebada, avena para
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El ushkuchuy se realiza actualmente durante tres dias, entre lunes y
miércoles. El primer dia, se hace la vispera, con recojo de flores de las
alturas y decoraciéon de los objetos y espacios rituales. El segundo dia, se
hace el misachikuy, el acto ritual en cual se extiende una manta o «mesa»
ritual sobre la cual se disponen hojas de coca kintu, de hoja redonda y en
buen estado, alrededor de un cuchillo que sera usado para la marcacion y
de una o mas botellas de licor. Antiguamente este licor era shacta o licor de
cafia pura, que se producia en Monobamba o Rondayacu (respectivamente,
capital y centro poblado del distrito de Monobamba, Jauja), escogidos
especialmente para la ocasion; ahora, las opciones son variadas, y la cerveza
ya ha hecho su aparicion en este ritual. Los presentes recogen pufiados de
hojas de coca y empiezan la mishkipada, es decir, a masticar las hojas. Los
testimonios destacan la necesidad de hacer la salutacion y la invitacion
a los presentes con hojas de coca de buena calidad como protocolo para
pedir por la reproduccion del ganado:

Se escoge el kinto, que significa «la hoja mas sana», y para eso la coca
tiene que ser de variedad especial. Ahi es donde, por accién magica, la
coca es lo que significa el aumento de los animales. [...] Las hojas integras
las escogian los pastores y los patrones. Y sucesivamente, en un plato
llenaban con las hojas integras, [...] porque el proximo afio va a haber
aumento de carneros; asi venian trabajandose». (Fermin Fernandez
Rivera, 58 anos)

Las estancias donde se realiza la marcacion estan ubicadas en zonas
de altura, en su mayor parte en los caserios que conforman los anexos. En
las inmediaciones de zonas arqueologicas se han establecido espacios con
categoria de lugares sagrados, para los rituales de homenaje a los apus
y los ancestros. Cada barrio esta asociado a uno o dos de estos parajes:
estan los sitios de Lanla, Uchuquy y Calla; las inmediaciones de los restos
arqueologicos de Hatun Malka, Uchuq Malka y Umpa Malka, de cuyos
constructores los pobladores de Marco se declaran descendientes; los
parajes de Campanahuachicuna y Qallarchupa, referente ritual del barrio
Cruz del Triunfo Limayllapacaj, el mas antiguo de todos; y el cerro Cruz
Punta, antiguo apu cercano al sitio de Hatun Malka, del barrio de San Pedro
de Chaupi, segundo en antigiiedad.

el forraje, todos los productos que existen aca de acuerdo al clima» (Zenén
Hidalgo Romero, 75 anos).
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Los duenos del ganado invitan hojas de coca a sus parientes y pastores.

Se comparte el licor en un acto de comunion que es llamado chacha, y
entonces, empezando por las pastoras, seguidas por los patrones duefos
del ganado y por el conjunto de invitados, entonan las canciones de la
marcacion, poniendo énfasis en las dificiles condiciones climaticas en las
que viven los animales, en el sentimiento amoroso —sobre todo si se trata
del amor contrariado—, en la nostalgia de los padres desaparecidos o en la
distancia de la tierra natal.

Tras la mishkipada que forma parte de esta segunda ronda, se elige a
una persona para que haga de «zorro», esto es, que se encargue de coger
a las ovejas jovenes para su marcaciéon, para lo cual podra escoger dos
ayudantes, un «orejero», para hacer los cortes en las orejas del animal, y
un «rabero», para cortar el rabo de las hembras, mutilacién que persigue
facilitar su prefiez (obsérvese como se asocia el acto de agarrar a las ovejas
con el acto predatorio del zorro, interesado en cazar ovejas). La persona
elegida como «zorro» puede apelar a un «derecho» particular: que se le
invite una bebida, por ejemplo cerveza, a manera de brindis, como aliciente
para realizar la labor encomendada.

La marcacion consiste, como se ha dicho mas arriba para el caso de
las ovejas, en hacer cortes, incisiones y horadaciones en las orejas de los
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nuevos miembros del rebafo; en el corte de la cola de las hembras; y en la
colocacion de cintas o «sargas», que son pasadas por los orificios hechos
en las orejas de los animales. Tanto el patron de los cortes como el color
de las cintas indican la propiedad de las cabezas de ganado. Estos patrones
tienen los nombres de kuto, galla, flor, etc. (Zendén Hidalgo Romero, 75
afnos). Antiguamente, las sargas eran coloreadas con los tintes naturales
de la region; actualmente, son listones de lana sintética, visualmente mas
llamativos. Los cortes en las orejas y, sobre todo, en la cola hacen sangrar a
las ovejas marcadas. Algunos participantes tenian para el caso la habilidad
de torcer el rabo de las ovejas para detener el flujo de sangre. Esta era
recogida en una botella que contenia licor de cafa, y la mezcla resultante, a
veces llamada «vino», era bebida por todos los presentes. Se desenterraba,
de un rincoén en el interior del corral o de la vivienda que hospeda al pastor
en la estancia, la pequena olla de barro que habia sido enterrada en la
marcacion anterior, la cual se encontraba llena de semillas de quinua y
cerrada con una tapa. La tapa era levantada para ver el estado del contenido:
si la quinua estaba seca y en buen estado, de color claro, indicaba que el ailo
productivo seria provechoso; si la quinua estaba hiumeda y ennegrecida,
el pronostico era en cambio aciago. Otra ollita se colocaba en lugar de la
anterior, y también se enterraban los restos de la marcacién, como los
retazos de orejas y las colas cortadas, mas las sargas del afio anterior que
habian sido retiradas. El pago a la tierra consiste en ofrecer hojas de coca
y semillas de quinua colocados en un plato de ceramica, al cual se echa un
poco del «vino», sangre mezclada con licor de cafia, en un acto de «darle
gracias a la tierra por la buena produccion de nuestros animales» (Angélica
Misari Chuquipoma, 71 afios, comunidad de Tragadero).

La musica marcada por el batido de la tinya y el canto de las pastoras,
alternados con el reclamo de la corna o wagqgla®, marca toda la ceremonia,
animada ademas por el reparto de coca y cigarros y el consumo de alcohol.
Terminado el acto de marcacion, se procede a bailar, y la alegria llega a
su punto mas alto. Los asistentes bailan con un paso caracteristico, que
alterna el zapateado por parejas, que es cantado por las mujeres, con otro
de pequefios saltos, que es el momento de mayor animacion, remarcado
por el toque de la corna. Al musico waglero se lo solia animar con la rima
«tukaylla tukay, aukis Pancho» («siga tocando, sefior Pancho»), dado que en
los momentos en que la corna es ejecutada es cuando el baile se hace mas

5.  En Marco, el término mas ampliamente usado para este instrumento es «corna».

106



El Carnaval de Marco. Historia y representacion

animado. El nombre «sefior Pancho» hace referencia a un intérprete de este
instrumento que existi6 realmente en Marco a mediados del siglo XX. En el
momento en que el baile se hace mas intenso, se pasa del zapateo a bailar
con una serie de saltos cortos. Este es, al parecer, el origen de uno de los
cambios caracteristicos en el paso de danza del carnaval marquefio. Segin
Fermin Fernandez Rivera, el baile en este punto era antiguamente remarcado
ritmicamente con un rimado, que se sigue cantando eventualmente:

Shiwa, shiwa, cordero
Shiwa, shiwa, hiloponcho podianme
Shiwa, shiwa, Mama Castellina podianme

Shiwa es el nombre del acto final de la marcacién, cuando los corderos
son llevados hacia el «terreno pastal» (Antidio Mandarachi Hidalgo, 79
afnos), es decir, devueltos a la estancia donde seran cuidados por los
pastores, y se les echan flores diversas en el camino, ya sean recogidas
en las alturas, de los jardines particulares de los patrones o, incluso, de los
cultivos, como las flores y bayas de la papa. El citado fraseo que acompaia el
baile final alude claramente a la partida de los corderos, pero también al acto
final con los pastores, tanto con el varén, con la mencién al poncho, como
con la mujer, con la menciéon al manto o pullucata, hecho originalmente
de tela de Castilla. Las pastoras, en especial las de mayor edad, entonan
durante esta despedida canciones cuyas letras reclaman, con términos muy
agresivos, a los patrones que cumplan con sus pastores, acusandolos de
mezquindad y de no reconocer el esfuerzo de estos por cuidar el ganado,
puesto que ni se esfuerzan en hacerles el menor regalo en recompensa por
su actitud. En realidad, esta es la forma en que los pastores acicatean al
patron para que este haga el wallganakuy, acto de entrega de regalos en
un gesto de compensaciéon reciproca. Este regalo suele consistir en frutas
diversas, un pan propio de Marco llamado masaraytanta, o prendas de
vestir necesarias para el abrigo de los pastores, como mantas, chompas
y abrigos, a los que hace mencion la rima. Los pastores, a su vez, wallgan
(regalan) a los patrones ya sea alguna prenda que han confeccionado para
ellos en sus ratos libres, como un pullo o manta de mujer, un traje de
bayeta o medias de lana, o una piel de canero con toda su lana. También
pueden regalarles frutas silvestres comestibles proveniente de las alturas,
como el fruto de la cactacea llamada umancasha (Oroya peruviana).
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Shiwa o acto final de la marcacion de ovejas.

Una parte de esta costumbre de marcacion de ovinos se sigue realizando
enlas zonas altas de Marco por un puiado de familias de ganaderos, pero, en
términos generales, se trata de los remanentes de una actividad que alguna
vez organizo la vida econ6mica de la region, reducida hoy a su minima
expresion. La amplia extension de los valles del Mantaro y de Yanamarca
hizo de esta una zona de interés agricola, como muestra la concentracién
poblacional de los xauxas, una de las dos ramas de la macroetnia wanka,
en tiempos prehispanicos. Pero, a diferencia de las poblaciones wankas del
valle del Mantaro, las del valle de Yanamarca, descendientes directos de los
xauxas, vivieron bajo el régimen de hacienda desde las primeras décadas
de presencia europea hasta el siglo XX republicano. Este sistema conoci6
un auge ganadero desde el siglo XIX, a partir de la aparicion de un comercio
de lanas y carne con Huancayo y con la ciudad capital, que fue facilitado
por las nuevas vias de comunicacion que trajo la explotacién minera, y se
estableci6 la Sociedad Ganadera de Junin, con sede en la ciudad de Jauja,
hogar de la élite terrateniente de la provincia. El auge ganadero de la region,
descrito por Arguedas en la década de 1950, empez6 a decaer desde la
década siguiente, y culmin6é con la expropiacion llevada a cabo por la
Reforma Agraria en 1969.
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El valle de Yanamarca, con una altitud promedio de 3.550 m s. n. m.,
conformado por terrazas aluvionales de relativamente poca amplitud, fue
tempranamente marcado por las vias de comunicaciéon que conectan a la
ciudad de Jauja con las provincias de Tarma y de Chanchamayo (Raéz 2011:
215), situacion que influy6 en la orientacién econémica de la microrregion.
Ubicado en este valle, Marco aparecié en el panorama politico con categoria
de distrito, dentro de la provincia de Jauja, el 16 de octubre de 1907, por
Ley n.° 569 expedida durante el gobierno del presidente José Pardo y
Barreda. El nuevo distrito incluia el territorio de las comunidades indigenas
de Marco, Muquillanqui, Tragadero, Huashua, Janjayllo, Tunanmarca,
Concho, Quishuarcancha, Acaya, Curicaca y Santa Cruz de Pacte. Esta
nueva jurisdiccion era, en cambio, propiedad de unas pocas familias de
terratenientes, entre las que predominaban los apellidos Hurtado, Landa
y Onofre:

La familia Hurtado, la familia Landa, fueron pobladores originarios aca
en Marco, pero como eran gente de plata, gente preparada, se fueron a
vivir a Jauja. Los Hurtado tenian buenas propiedades, casi toda la plaza
era de los Hurtado. Lo han ido vendiendo, vendiendo, porque ya los
padres murieron, entonces ya los hijos salen, salen [...]. Los Onofre eran
los potentados de Tragadero, y aca [en Marco] los Hurtado. Ellos tenian
ganaderia, vacuno, lanar, grandes extensiones de tierra, 30.000, 40.000
hectareas de tierras aca arriba, donde funcion6 la SAIS Ramoén Castilla.
Pero lleg6 a desaparecer todo: tenian su casa hacienda, ellos eran los
potentados de todo, y todos los demas marquefios eran sus trabajadores.

Todos los Hurtado tenian quien corte alfalfa, quien dé a los caballos
la comida, quien cocinaba, quien llevaba la comida para los operarios,
hasta alla a Yanasmayo, San José, donde toda la familia Hurtado tenia
su ganaderia. Hasta ahi llevaban tanta gente que trabajaban para la
familia, pero todo eso poco a poco se fue superando, se acabo, y ahora
nadie sirve a nadie ya. Y que ahora en Marco no hay ningin Hurtado,
le digo. Todos han emigrado Jauja, y en Jauja también ya perdieron los
Hurtado, ya bajaron. (Angélica Misari Chuquipoma, 71 afos, comunidad
de Tragadero)

La primera sefial de cambio en este sistema fue la conquista de la
autodeterminacion por parte de las comunidades rurales mediante su
reconocimiento legal. La primera en lograrlo fue la de Acaya y Anexos (26
abril de 1935), a la cual siguieron Curicaca (22 de noviembre de 1935),
Janjayllo (8 de junio de 1936), Pomacancha (27 de octubre de 1936),
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Tragadero (1 de septiembre de 1937), Concho (18 de noviembre de 1937),
Marco (18 de mayo de 1938), Muquillanqui (9 de mayo de 1939), Santa Cruz
de Pacte (22 de abril de 1942), Jisse (14 de julio de 1942) y Huashua (14
de abril de 1947). Este proceso empujo la aparicion de nuevos distritos,
a partir de las comunidades reconocidas, reduciendo los linderos de esta
jurisdiccion. Del distrito de Marco, que colindaba con la provincia de Tarma,
se separaron Tunanmarca (Ley n.° 9963 del 15 de septiembre de 1944), con
los pueblos de Concho y Quishuarcancha; Janjayllo (Ley n.° 13202 del 15
de abril de 1959), que incluia a su capital homoénima y al pueblo de Jisse;
Pomacancha (Ley n.° 13730 del 20 de noviembre de 1961), una de las mas
extensas y pobladas; y Curicaca (Ley n.° 14065 del 2 de mayo de 1962),
en la que estaban inscritas las comunidades de Acaya y Anexos y Santa
Cruz de Pacte. El resultado, en términos territoriales, fue devastador: la
superficie del distrito de Marco en tiempos de su fundacién en 1907, de
318 km?, quedo6 reducida a su actual dimension, de 28,80 km?, menos de
un 10 por ciento de su extension original.

Pero el gran catalizador de estos cambios fue, por supuesto, la Reforma
Agraria, instaurada por el D. L. 17716 de 1969 y que fue aplicada en Jauja
al ano siguiente. Las propiedades de las grandes familias fueron repartidas
entre las comunidades que trabajaban estas tierras y, segun las entrevistas,
el costo por indemnizacién no fue pagado por el Gobierno militar ni
por los que le siguieron. El Gobierno formoé6 en ese afo la SAIS (Sociedad
Agricola de Interés Social) Ramon Castilla, con la expropiacion del fundo
Ayas y de las sociedades ganaderas Casablanca y El Pacifico, que incluian
los predios Casablanca, Cachi Cachi, Huarihuaran, Quishuarcancha Norte,
Quishuarcancha Sur y Yanasmayo, en total una extension de 28.416,9 y
8.132 hectareas, respectivamente, pertenecientes ahora a las comunidades
campesinas de Tarmatambo, en Tarma, y Pomacancha, en Jauja (Onern 1984:
182). A contrapelo de lo ocurrido en otras regiones, la SAIS no solo sobrevivi
al periodo militar sino que fue un ejemplo exitoso como modelo de crianza
y de mejora de especies en la economia rural. Esta historia acab6 de manera
sangrienta con las incursiones del grupo armado Sendero Luminoso, que
destruyo la infraestructura y acabd con los animales criados en las granjas,
acto del que esta unidad agropecuaria ya no pudo recuperarse. En cuanto
a Marco, la atomizacion del distrito, que redujo su extension y lo privo en
la practica de muchas de sus zonas de altura, decidi6 la orientacién hacia
una produccién mayoritariamente agricola, habilitando, por ejemplo, los
antiguos pastizales para la explotacion agricola:
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Los pastizales naturales ya han sido removidos para que puedan
producirse otros productos. Porque [...] antes eran pastizales de ichu, que
comia el carnero, pero ahora son removidos para sembrar la papa, que
da muy buena produccion. Ya habra sido hace 70, 60 afios que ha ido
perdiéndose todo eso. Entonces, ya no hay pastizales: toda esa ciudad
que ve ahora, este pueblo [apuntando a un area de Marco], antes era,
pues, pajonal. Pero ahora hay casas. Por la misma contaminacion, ya no
hay pastos. Entonces merma el ganado lanar. (Héctor Zaziga, 53 anos,
tesorero de Marco)

Al desaparecer las grandes propiedades, orientadas buena parte de ellas
a la ganaderia, esta actividad quedo6 confinada a pequefas propiedades
ganaderas dispersas por las zonas altas. Paraddjicamente, es la memoria
de esta actividad, casi extinta, la que queda plasmada en la festividad del
carnaval marquefnio como costumbre mas emblematica del distrito.

La razon de ello estriba en otro proceso que transcurria en paralelo
al auge y declinacion de la actividad ganadera de los siglos XIX y XX. Los
testimonios apuntan a que la marcacién, celebrada en los primeros dias por
las familias propietarias del ganado y sus peones, luego era reproducida,
como musica, danzay juegos, en el centro poblado de Marco, costumbre que
ya existia antes de la guerra de 1879-1884. Desde entonces, la importancia
de esta fiesta corri6 paralela y en proporcién inversa a su practica en las
zonas pastoriles de altura. Segtin la historia relatada por los pobladores, las
familias empezaron a integrar a la fiesta a sus parientes y sus respectivas
ramas, dispersos en el centro poblado de Marco y alrededores: «Ciertos
grupos congeniaban, de una determinada familia congeniaban entre
ellos. Por ejemplo, los Naupari, los Limaylla, los Hidalgo, los Flores, los
Rosales; entonces ellos se organizan, traen a toda su familia lejana. Cada
uno va jalando a su familia [...]» (Leocadio Fabian Flores, 76 afios). Con el
tiempo, empezaron a celebrar el carnaval posterior a la marcaciéon no en
los lugares donde se habia realizado la marcacion sino en el mismo Marco,
cuya poblacion iba en crecimiento, por razones de comodidad y también
de seguridad, porque la bajada hacia el valle donde esta ubicada la capital
del distrito se hacia riesgosa bajo los efectos del alcohol. Aparte de los
testimonios, no quedan mayores muestras del modo en que se dio esta
evolucion, muy anterior a la disminucion de la actividad ganadera, pero
todos los pobladores coinciden en que este proceso ayud6 a conformar
a Marco como una serie de familias extensas cuyos apellidos indicaban
originalmente la pertenencia a secciones de cada uno de los tres cuarteles,



El carnaval rural andino. Fiesta de la vida y la fertilidad

ahora organizadas alrededor del culto a las cruces instaladas en los cerros
y colinas dominantes en el paraje marquefio. Este seria el origen de la
institucion denominada «barrio», que viabiliza la organizacion del carnaval
en Marco y se erige en la protagonista de esta festividad.

EL BARRIO COMO INSTITUCION CARNAVALERA

El fin fundamental de las organizaciones conocidas como «barrios» en
Marco es larealizacion de la fiesta del carnaval, que incluye: la presentacion
de las comparsas de baile, el manejo de fondos para la elaboracion de la
vestimenta y accesorios, la contratacion de los conjuntos de musica, velar
por el cumplimiento de los compromisos de los socios, y el cuidado y la
decoracion de la capilla en la que se guardan la cruz y las imagenes de los
santos o cristos patronos del barrio, los altares y las andas (encargados
anualmente a los alféreces). Segin indican todos los testimonios, motivo
importante y ultimo de la participacion en el carnaval es la devocion de
cada barrio a la cruz e imagen religiosa bajo cuya advocacion se encuentra.
Esta organizacion, anteriormente llamada cofradia®, es la tinica instituciéon
encargada de las representaciones del carnaval en el distrito de Marco, y
cuenta con estatus de persona juridica. El barrio esta conformado por el
conjunto de socios que tributan a una junta directiva, elegida por votacién.
La junta esta conformada por un presidente, un vicepresidente, un tesorero,
un protesorero, un secretario, un prosecretario y seis vocales o alcaldes,
repartidos en tres mujeres y tres varones.

Aunque se encuentran reunidos en una asociacion, cada barrio trata
de mantener una serie de rasgos distintivos frente a los demas. En primer
lugar, por su advocacion bajo el signo de la «cruz de espinas», la cruz que
es custodiada por cada capilla, a la cual se atribuye un caracter milagroso. A
veces, la cruz hace referencia a un santo (San Pedro, San Roque, San Hilario) u
otra imagen central del cristianismo como el Corazon de Jesus, y por ello se
adoptan sus atributos iconograficos, aunque no necesariamente se tenga una
imagen correspondiente en la capilla. La distincién es palpable sobre todo en
los atributos visuales: cada cofradia se caracteriza por uno o dos colores, los
cuales suelen tener referentes locales, por lo general de la flora. Este atributo

6. Organizacion conformada por devotos a una imagen para el desarrollo de
actividades vinculadas a su culto, incluyendo las obras de caridad y el manejo
de infraestructura.
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Afo de
fundacién

1870

1871

1875

1876

1878

1884

1890

1926

1945

1966

1969

1971

1974

1975

1997

2011

Barrios del distrito de Marco

Nombre del barrio

Cruz del Triunfo Limayllapacaj

San Pedro de Chaupi

San Hilario

San Roque de Chucllush

Cruz de Espinas Jajachaca

San Romén de Orozco

San Isidro de Casacucho

Santo Domingo de Coricancha

Tayta Musho de Huashua

Rondalla Folklérica Corazén
de Jes(s

Hermandad del Sefior Agonia
de Limpias o barrio Santuario

Cruz de Mayo de Muquillanqui

Cruz de Espinas de Muquillanqui

Santa Cruz de Cebada Cumu

Corazon de Jesus de
Mugquillanqui

Juventud San Francisco

Colores

Guinda

Zanahoria (flor de
chunchuwayta)

Amarillo (flor de shitja)
con ribetes azules

Naranja oscuro, con
ribetes azules

Morado oscuro (flor
de tantar)

Azul

Rosa claro

Listado, de franjas
blancas y rosadas con
ribetes fucsias
Rosa intenso (flor de
shujumpay), con ribetes
de azul claro

Blanco, con ribetes
fucsias

Celeste

Rosado oscuro

Listado de franjas
moradas y negras

Lila (flor de papa)

Azul, con ribetes
celestes

Blanco, con ribetes
marrones
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Capilla

Capilla de la Cruz del Triunfo
Limayllapacaj (antiguamente de
Pampa Espiritu)

Capilla de San Pedro de Chaupi
(antiguamente capilla de Cruz
Punta)

Capilla de la Cruz de Madera de
Chajiampa

Capilla de San Roque de Chukllush

Capilla de Cruz de Espinas
Jajachaca

Capilla de la imagen de San
Romén

Capilla de San Isidro de
Casacucho

Capilla de Santo Domingo de
Coricancha

Capilla de Tayta Musho

Capilla de la Rondalla Folklérica
Corazén de Jesls

Santuario del Sefior Agonia de
Limpias en la parroquia local

Capilla de Cruz de Mayo
No tiene

Capilla de Santa Cruz de Cebada
Cumu

No tiene

No tiene

Elaboracion propia.
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Mantos de los barrios

1. Cruz del Triunfo Limayllapacaj. 2. San Pedro de Chaupi. 3. San Hilario. 4. San Roque
de Chucllush. 5. Cruz de Espinas Jajachaca. 6. San Roman de Orozco. 7. San Isidro de
Casacucho. 8. Santo Domingo de Coricancha.
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13

15

9. Tayta Musho de Huashua. 10. Rondalla Folklorica Corazén de Jesus. 11. Hermandad
del Senor Agonia de Limpias o barrio Santuario. 12. Cruz de Mayo de Muquillanqui. 13.
Cruz de Espinas de Muquillanqui. 14. Santa Cruz de Cebada Cumu. 15. Corazo6n de Jesus
de Muquillanqui. 16. Juventud San Francisco.
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esta presente en la vestimenta de las comparsas, en decoraciones como
banderolas y globos, e incluso en sus respectivas capillas. Fundamental en
ello, a modo de ensefia, es el disefio de las mantas o pullucatas usadas por
las mujeres en estas comparsas de baile, que suele ser de tipo cajonado
o listado. Los disefios de las mantas son bordados de flores y alusiones
religiosas. Algunos barrios tienen, en cambio, un disefio listado, con motivos
estilizados en las franjas de color oscuro. En algiin caso, no existe disefio en
los mantos. Otro rasgo que diferencia al barrio son las tonadas del carnaval
y su escala musical, el cual es resaltado constantemente en los testimonios,
pero que puede escapar al neofito.

Los referentes de las cofradias ubicadas en la capital son cruces
emplazadas en diversos sitios distribuidos dentro del territorio demarcado
porlos cuarteles. Dentro de la capital de Marco, los barrios estan distribuidos
territorialmente de la siguiente manera:

Primer cuartel: Orozco (norte). San Hilario, San Roman de Orozco y Sefior
Agonia de Limpias o barrio Santuario.

Segundo cuartel: Chaupi (centro). San Pedro de Chaupi, San Isidro de
Casacucho, San Roque de Chucllush y Rondalla Folklorica Corazon de Jesus.
Tercer cuartel: Jajachaca (sur). Cruz del Triunfo Limayllapacaj, Cruz de
Espinas Jajachaca y Santa Cruz de Cebada Cumu.

El mas antiguo de estos barrios se llamaba originalmente Santa Cruz de
Cebada Cumu, pero posteriormente cambi6 su nombre a Cruz del Triunfo
Limayllapacaj, por ser la mayor parte de sus integrantes miembros de la
familia Limaylla. Con el crecimiento de la capital vino la multiplicacion de
estas organizaciones, cada una de las cuales adopt6 el nombre de la cruz y
capilla del santo del que son devotos, primero en Marco y posteriormente
en sus anexos. Las actas que corresponden a inicios del siglo XX consignan
una gran mayoria de miembros participantes del primer barrio, y las fechas
de aparicion de los siguientes siete barrios indican que a inicios del siglo
XX, cuando se cre6 el distrito de Marco, esta costumbre ya era asumida por
toda la poblacién de la capital.

Esto significa que los cambios que trajeron los procesos antes
mencionados, como la guerra, la nueva orientacion econdémica que trasladé
el polo del desarrollo a Huancayo y, posteriormente, la migraciéon, la
urbanizacion y la diversificacion econ6mica, no redujeron el papel de esta
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Capilla de San Pedro de Chaupi. En la entrada se representan dos motivos del carnaval: la
musica (clarinetes) y la marcacion de ovinos (efigie de pastora).

organizacion; mas bien, su importancia fue reafirmada como vehiculo de
gestion por sus creadores y miembros. Luego del tiempo de reacomodo de
las fronteras del distrito, aparecieron nuevos barrios desde la década de
1960, y después en los anexos y caserios. El barrio como institucion se ha
extendido a toda la poblacion del distrito. Durante nuestra ultima visita,
hizo su presentacion oficial la tltima comparsa en fundarse, Juventud San
Francisco. Su atributo iconografico es una imagen del mencionado santo
atendiendo a un cerdo, por lo que en su vestimenta aparecian imagenes
de lechones sobre fondo blanco; ello les valio el apodo de «tocinos».
Esto parece mostrar que el proceso de formacion de cofradias no se ha
detenido y que seguramente seguira con el crecimiento demografico y la
diversificacion economica, y que se mantendra constante el compromiso
con el lugar de origen.

Marco posee un documento excepcional en el que se consignan algunos
capitulos de la historia temprana de estas organizaciones y del carnaval
marqueno en particular. Se trata de un infolio forrado en «cuero de capacho»
(pergamino), actualmente guardado en una caja de vidrio en la capilla del
barrio Cruz del Triunfo Limayllapacaj. Las primeras hojas de este libro se
encuentran muy deterioradas, y aunque esta condicion hace dificil 1a lectura,
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Libro de actas del barrio Cruz del Triunfo Limayllapacaj. Pagina fechada en 1871, en la que
se registra su nombre original «De la Santa Cruz de Cebada Cumu», con estatus de cofradia.

es claro que habla de las actividades de esta cofradia, de los tiempos en que
se llamaba Santa Cruz de Cebada Cumu, de los tributos a los miembros,
de las labores asignadas y de las decisiones de los miembros en pleno, con
los nombres de su directiva, dedicados al cuidado y culto a la Cruz Espiritu
Cumu. Aunque fechado hacia 1870 como acta fundacional de esta cofradia,
se hace referencia a un afio anterior, 1830, lo que indica que el carnaval,
como actividad ritual y festiva organizada por la cofradia, ya se realizaba al
menos desde entonces, a menos de una década de instaurada la Republica.

Parte de la identidad de los barrios se sustenta en el relato de su

aparicion. Las historias que se han recogido hablan de una combinacion
de circunstancias, algunas de ellas milagrosas, alrededor de la cruz
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resguardada en la capilla, pero en las que prima la voluntad de los
pobladores de conformarse como una unidad independiente, merced a la
cual cada poblador tiene la oportunidad de aportar a la tradicion cultural
local como un compromiso al cual se entrega con dedicacion. Las cofradias
mas antiguas refieren que se formaron por la aparicion milagrosa de
cruces, a las que se encomendaron los fieles; son los casos de Hilarién y
San Pedro de Chaupi. Otras aparecieron al separarse un grupo de familias
de las cofradias mas antiguas, como ocurrié con la nueva Hermandad de
Cebada Cumu, la cual decidi6 separarse del barrio de Cruz del Triunfo
Limayllapacaj, con el fin de rescatar el nombre original de la primera
cofradia. En este caso, la cofradia aparecié por la necesidad planteada por
el aumento de la poblacion y la aparicion de nuevas secciones en la capital,
lo que se ha extendido a los nuevos anexos derivados de ocupaciones
menores, como los caserios.

La cruz de la capilla es encomendada anualmente a un alférez, quien
la cuida en su casa y adorna, lo que se considera un honor especial que
todos desean asumir, por el prestigio que da y sobre todo por el caracter
milagroso que se le atribuye:

Cada cruz tiene un mayordomo que se llama alférez. En este caso, el
alférez de mi institucion adorna la cruz, el afno pasado ha recibido
el alferado, la cruz va a visitar todo el afio a su casa. Y es asi porque
pugnamos por llevar la cruz a nuestras casas. Queremos ser alférez,
porque tenemos en mente que esa cruz va a bendecir tu hogar, tu familia,
y lo que ta le has pedido, muchas veces se te cumple porque lo haces con
fe. En este caso, el sefior alférez, la ha llevado a su casa, ha estado todo el
ano, la ha adornado, la ha cuidado, ahora la ha presentado muy ataviada,
se puede decir, a la cruz en la misa; el dia de hoy va a dar sus brindis,
consistente en cerveza, o champanada, bocaditos, dulces, y ademas va a
regalar una gruta que tenemos en nuestra institucién. Mafiana, el sefior
va a dar almuerzo, el almuerzo a todos los asistentes de la institucion. Y
también ha mandado a concertar la misa, eso es el que hace el gasto ese
sefor. (Héctor Anibal Zaziga Basurto, 53 afios, tesorero de Marco)

Esperamos mucho de la proteccion que nos dan las cruces. Para ello,
tenemos una capilla, todos los barrios tienen una capilla. Ahi se colocan
las cruces y, luego, vamos con nuestras ceritas, nuestras velitas, y
encendemos. Cada uno hace su pedido personal en el momento de
encender una cera. Eso ha quedado experimentado por cada persona, de
acuerdo a la demostraciéon de su gran fe, de su profunda fe, ha recibido
de todos modos. En cuanto a salud [se invoca a las cruces] Taita Espinas,
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Altar donde se ubica la cruz. Debajo, una piedra a la que se atribuyen milagros.

Taita Crinfol... Cruz del Triunfo: «Ayadame. Estoy enfermo», «Mi hijo esta
enfermo». Y luego, al cabo de dos, tres dias, el enfermo siente mejoria. Eso
he resaltado, que podriamos llamar como «milagro». (Antidio Mandarachi
Hidalgo, 79 afios)

Este sistema conoci6 una inflexién a partir de la década de 1960, que
influy6 en la aparicién de nuevos barrios, lo cual responde también a un
nuevo factor, esta vez externo, que ayudo a catalizar la forma que toma
esta expresion marquena: el festival folclorico.
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Altar de la capilla del barrio Cruz del Triunfo Limayllapacaj, el mas antiguo del distrito.

DE LA COSTUMBRE AL ESCENARIO: EL. CARNAVAL MARQUENO COMO
DANZA COSTUMBRISTA

Desde finales de la década de 1930, el flujo migratorio de la regién Junin
hacia Lima se hizo creciente, y con ello se dio la llegada de los conjuntos
musicales a la ciudad capital, comenzando por la participacion en el
Festival de Amancaes. Dicho festival fue fundado en 1928, para difundir
la expresion musical limefia en primer lugar, pero en la década de 1940
esta seria sobrepasada por los conjuntos de origen migrante andino. El
ejemplo cundi6 entre la poblacion recientemente asentada en Lima, a
través de presentaciones en estadios y tarimas en distritos populares. La
resistencia de la poblacion limefia a esta nueva presencia —por ejemplo,
el alejamiento de los cultores criollos del Festival de Amancaes, quienes
sentian que su sentido inicial se habia desvirtuado— también afectaba los
canales de difusion, como la radio y la produccion de discos, en los cuales
la musica andina apenas tenia cabida. Segiin José Maria Arguedas, quien
entonces se encontraba dedicado a elaborar un archivo de grabaciones de
estos conjuntos de la region andina en discos de acetato, fue su iniciativa
hacer que algunas de estas grabaciones, en las que tocaban conjuntos del
valle del Mantaro, fueran reproducidas en los circuitos comerciales —en
concreto, por la casa discografica Odeon, la que abri6 el camino a un nuevo
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gran mercado de producciéon discografica de musica andina—. Ambos
circuitos establecieron un nuevo marco para la produccién musical andina,
y en ello la musica de los valles del Mantaro y de Yanamarca tuvo un papel
protagobnico, con numerosos conjuntos provenientes de practicamente
toda la regién comprendida entre las provincias de Huancayo, Concepcion
y Jauja’, y provincias cercanas como Yauli y Junin.

La creacién musical jaujina fue protagonica en este proceso. Ya a finales
de la década de 1940 estos conjuntos contribuyeron a la creacion de la
orquesta filarmonica que se convertiria en la protagonista de la musica
wanka, término asumido ahora sin el caracter negativo que Arguedas
aun percibia en el sector mestizo urbano. Las primeras grabaciones de
conjuntos fundacionales como La Lira Jaujina, dirigida por Tiburcio
Mallaupoma; el Conjunto Acolla, de Indalecio Manyari; y otros mas, que
hicieron las primeras grabaciones comerciales en discos de acetato de
78 rpm para los sellos Sono Radio u Odeo6n, abrieron un nuevo mercado
a la musica andina. Mas adelante hablaremos de como estos cambios
afectaron la interpretacion musical del carnaval marquefio. Los conjuntos
musicales de los pueblos del valle del Mantaro encontraron que, de manera
esforzada, podian vivir de la musica como profesién, y se establecieron
circuitos comerciales de produccion y consumo musical que recorrerian
toda la region, y terminarian sobrepasandola al ser requeridos para fiestas
diversas en areas como el norte de Huancavelica, la sierra de Lima y la
misma ciudad capital.

El interés en las expresiones dancisticas de los pueblos andinos
fue parte de un movimiento de reivindicacion de las identidades
regionales, emprendido en sus inicios por las élites y por sectores medios
profesionalizados, en la mayor parte de las ciudades importantes del
area andina. Al indigenismo inicial, que reivindicaba una imagen ideal y
genérica del indio, le sucedi6 en las décadas de 1930 y 1940 el interés en
la cultura de las poblaciones rurales, reunida bajo el término folklore. Uno
de sus intereses estuvo en el conocimiento y difusién de tales expresiones,
transformadas a su paso por nuevos formatos, como la publicacion escrita
de las tradiciones orales y, en particular, la presentacién en escena de la
danza y la musica fuera de sus contextos originales. La prensa y el sistema
escolar fueron dos de los espacios privilegiados para tal difusion. La escuela

7. Chupaca recién adquiri6 categoria de provincia en el afio 1995.
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se convirtié en un medio de recopilacion y de difusiéon de la tradicion oral
ya en 1938, en Huancayo, antes de que el Estado peruano programara una
recopilacion de tradiciones a través de encuestas a los docentes de todo el
sistema educativo, entre 1946 y 1952. La escuela también empez6 a incluir
los rubros de danza y musica folclorica, en versiones estilizadas y de facil
ejecucion, para su representacion por los estudiantes, como material de
enseflanza y parte importante de los eventos en el interior de los centros
educativos. Poco después, estas versiones se convirtieron en material de
concursos entre colegios y escuelas, favorecidas por la nueva difusion de
la musica wanka, que estaba conociendo un éxito comercial en los medios
radial y discografico.

Antes, en las escuelas [...] se organizaban las famosas «tardes folcloricas»,
para financiarse también fondos. Entonces invitaban a todas las otras
escuelas de las provincias de Jauja, Huancayo. En esas tardes folcloricas,
todas las escuelas venian con el fin de colaborar, pero en forma reciproca.
Cuando el otro organizaba, iba también la delegacion, pero ya sin cobrar
nada pues, gratuitamente. Y, finalmente, Marco llevaba su carnaval
marqueio a los distintos pueblos porque era la tinica estampa que podia
bailar y representar. Venia la Huaconada de Mito, venian Los Shapis de
Chupaca, los negritos, y asi sucesivamente muchos bailes presentaban las
escuelas, con la actuacién de los nifos. Y esto ha visto que, bueno, rendia
sus frutos, por eso de que en Marco también fue a organizar concursos.
(Leocadio Fabian Flores, 76 afos)

De este modo, el concurso escolar fue el primer canal por el cual el
carnaval marquefio se haria conocido como la danza caracteristica del
distrito de Marco. La coyuntura creada por el proceso migratorio y el interés
puesto por intelectuales interesados en las tradiciones populares, como
Arguedas y otros estudiosos, a través del medio periodistico e instancias
estatales como el Ministerio de Educacién y la Casa de la Cultura del Perq,
favorecian tal difusion. La presentacién de danzas «folcloricas» estaba
pasando de ser un canal de produccién y difusion de la musica y danza
andinas para la poblacién migrante, a ser un escaparate de las tradiciones
populares promovido por instancias estatales y posteriormente privadas.

El diario El Comercio de Lima organiz6 a mediados de la década de 1960
un concurso nacional de bailes, en el que tendrian cabida las expresiones
notorias de todo el pais. Marco aparecié por primera vez fuera del entorno
de Junin con el namero «Carnaval de Marco», junto con otra danza local,
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la «danza de los segadores», expresion de corte agricola, y terminé como
uno de los ganadores absolutos de este evento. El siguiente paso seria su
participacion en un espectaculo folclorico presentado en el marco de la Feria
Internacional del Pacifico, evento bienal que se realizaba en el distrito de
San Miguel, en Lima. Poco después de celebrada su primera edicion, en 1962,
sus directivos tuvieron el interés de incluir en sus programas exhibiciones y
venta de artesanias y representaciones de danza y musica tradicionales del
Perq, con énfasis en la expresion andina, ain entonces mal conocida fuera
de sus circuitos y de los estudiosos interesados. Ante una convocatoria
hecha el 20 de noviembre de 1966 por el diario EI Comercio de Lima, se
organizo el Primer Festival Nacional de Danzas Folkloricas, que seria parte
del programa de la tercera edicion de la Feria Internacional del Pacifico.
Con el apoyo del alcalde de Marco, un grupo fue enviado a participar. Pero,
teniendo en cuenta la forma en que se organizaba el carnaval marquefio, no
se estaba ante un equipo profesional o especializado en una presentacion
en un escenario. Con todo, su presentacion del Carnaval de Marco fue muy
celebrada y ganaron el primer premio. Este nuevo estatus adquirido por el
carnaval implicé una nueva exigencia en la interpretacion y, por otro lado,
reafirmé la identificacion del poblador marqueno con su identidad local, a
través de la que seria desde entonces su expresion mas emblematica:

Se trata de hacer lo mejor posible en la vestimenta, en la orquesta, en todo
sentido se trata de mejorar. Y esto da lugar a que muchos marquefos
residentes en Jauja, en Casapalca, en San Cristobal, en Lima misma,
comiencen a organizar el carnaval marqueno, grupos que se organizan y
se presenten en los distintos escenarios en Lima, en Huancayo, en Jauja,
en La Oroya, en Casapalca, y entonces se difunde el carnaval marqueno
ya. Ahorita es bien conocido en el Peru el carnaval marqueno, y tiene
mucho prestigio, igual que el huaylas, igual que la tunantada. (Leocadio
Fabian Flores, 76 anos)®

De hecho, los intérpretes que integraron este conjunto, conformaron
poco después su propio barrio, la Rondalla Folklérica Corazén de Jesus,
el primero que no se fund6 siguiendo un emplazamiento tradicional ni
alrededor de una capilla con una cruz o un santo, sino eligiendo por
decision de sus integrantes un simbolo central del cristianismo. Esta

8. Mas tarde, el mismo entrevistado declara: «A nosotros nos conviene que en todo
el valle se baile, en esa parte nosotros no somos mezquinos. Que todo el mundo
lo baile, que bailen en todo el Pert. Nos halaga a nosotros los marquenos que se
difunda el carnaval marquefio».
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decision cambi6 las reglas de juego en la formacion de los barrios como
institucion dedicada a reproducir el Carnaval de Marco.

El mismo conjunto regres6 a la Feria Internacional del Pacifico en su
edicion de 1973, mejor organizada, en la muestra Kajkamirajmi Peru
(Todavia soy Peru), en la cual se presentaba un repertorio bastante
completo de danzas andinas con intérpretes no profesionales, entre las
que destacaban dos géneros de danza marquena: el carnaval y la danza de
los segadores. Estas formaron parte del programa que elaboré Josafat Roel
Pineda, con las ilustrac