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Anotaciones para un diccionario-de arte popular
del Perv

Hemos ordenado los datos tomados de las publicaciones mencionadas,
en orden alfabético, a fin de facilitar su consulta. Ofrecemos la informacion siguiente:

Amazonia.- vide Cerdmica amazonica; Tejido de la Amazonia

Bronce, objetos de.-

Se debe recordar que “El fundido y vaciado en bronce para pequefios
objetos suntuarios, anillos particularmente, es realizado por los indigenas del Sur, San Pablo,
en la provincia de Canchis (Cuzco), sin grandes éxitos” (Mendizabal 1966: 19). Encontramos
una descripcién sobre el distrito cuzqueio de San Pablo aunque sin ninguna referencia a la
industria mencionada. (Stiglich 1923: 332-333).

Ademas, “La escultura en bronce y marmol no ha sido nunca arte
tradicional espafiol ... En cambio cusntas imagenes de madera policromada habian de
producirse ... Y es ésta la tradicion que llega a América y que priva al Pera de escultura de
bronce y marmol casi hasta nuestro siglo [XX]” (Mendizabal 1966: 20).

Cajén de Nacimiento o cajén de Navidad.-

Es necesario tener presente que “Los mas antiguos San Marcos
conservados, que corresponden posiblemente al siglo XVIII, tienen personajes en piedra de
Huamanga, de figuras de media talla, policcomadas, dispuestas en los dos “pisos” que
permanecen hasta hoy. En lo fundamental las figuras son las mismas, su disposicién no parece
haber cambiado. A esta época pertenecen igualmente los cajones de Nacimiento, proximos a
los “Belenes de armario” espafioles, de los que derivan posiblemente; sus figuras estaban
talladas en piedra de Huamanga. Esta variante de cajon dejo de producirse en los primeros
decenios de este siglo, en tanto que el San Marcos no dej6 de producirse nunca,
contrariamente a lo que han supuesto algunos estudiosos del arte tradicional” (Mendizabal
1966: 23).

Asimismo, “El artesano ayacuchano, que no se encontraba capacitado
para crear nuevas y originales formas de arte, ni cont con el respaldo de una intelectualidad
organizada, comenzé a combinar en nuevas escenas las figuras tradicionales y, en muchos
casos, a copiar, mediante moldes, antiguas figuras de los viejos San Marcos y Nacimientos,
hasta que uGltimamente ha comenzado a tomar moldes a figuras de produccién  fabnl
importadas en los primeros afios de este siglo. En oportunidades ha vuelto a producir tipos ya
abandonados, como el cajéon de Navidad, mezclando en ellos las figuras magicas del San
Marcos” (Mendizabal 1966: 23-24).

Caj6n de San Marcos.-

En Huamanga “la produccién de los imagineros estaba destinada,
igualmente, a la demanda navidefia; paralelamente, ademais, un apreciable volumen de esta
produccion satisfacia la necesidad de objetos magico-religiosos que dispensan proteccién a los
arrieros, por una parte, y a los ganaderos, por otra: los cajones de San Antonio y los cajones de
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San Marcos, denominados también San Marcos - San Lucas o, simplemente, San Marcos,
adaptacion de las capillitas de santero espafiolas. Los San Marcos integran el complejo
ganadero y no es posible comprenderlos sin estudiar toda la actividad y creencias de los
ganaderos y pastores” (Mendizabal 1966: 22).

Debe tenerse en cuenta que “En una de estas areas los patrones culturales
prescriben el uso de elementos de la religion catdlica entremezclados a la antigua religion
popular prehispana; en parte utilizan los San Marcos, en parte los Santiagos. Geograficamente
abarca Ayacucho [Huamangal, posiblemente todo el departamento de Huancavelica, algunas
provincias de Junin y la sierra Sur de Lima y las poblaciones ubicadas sobre la orilla sur del
Lago Titicaca, en el Pert, y la region de Potosi en Bolivia. La otra drea comprende por lo
menos algunas provincias de Junin, las de la sierra Norte de Lima y tal vez Huanuco, en la
regidn andino-central, y quiza si las provincias de los departamentos del Sur: Cuzco, Puno,
Apurimac y las provincias serranas de Arequipa, en el Pert, y la sierra denominada puna, de la
provincia de Jujuy, en la Republica Argentina; en esta drea los patrones cultuturales prescinden
en absoluto de los elementos catdlicos, utilizan las illas o ilas” (Mendizabal 1966: 22-23).

Ademis, “Los mas antiguos San Marcos conservados, que corresponden
posiblemente al siglo XVIII, tienen personajes en piedra de Huamanga, de figuras de media
talla, policromadas, dispuestas en los dos “pisos” que permanecen hasta hoy. En lo
fundamental las figuras son las mismas, su disposicién no parece haber cambiado. A esta época
pertenecen igualmente los cajones de Nacimiento, préximos a los “Belenes de armario”
espafioles, de los que derivan posiblemente; sus figuras estaban talladas en piedra de
Huamanga. Esta variante de cajén dejé de producirse en los primeros decenios de este siglo,
en tanto que el San Marcos no dejé de producirse nunca, contrariamente a lo que han supuesto
algunos estudiosos del arte tradicional” (Mendizabal 1966: 23).

Se debe recordar que “Hacia 1940 los pintores “indigenistas” descubren
en Ayacucho [Huamanga] el cajon de San Marcos, se le da el nombre de retablo,
impropiamente, y se sugiere a los imagineros la representacion de escenas costrumbristas. En la
imagineria ayacuchana [huamanguina| se produce entonces un fenémeno similar al que ya se
habia producido en el Cuzco pero, mientras en esa ciudad la crisis de la imagineria era debida a
cambios que afectaban a toda la comunidad, que comienza a “modernizarse”, en Ayacucho
[Huamanga] la comunidad no sufre cambios similares; Unicamente eran los clientes de los
imagineros los que habian sido substituidos” (Mendizabal 1966: 23).

Lamentablemente “El artesano ayacuchano, que no se encontraba
capacitado para crear nuevas y orginales formas de arte, ni contd con el respaldo de una
intelectualidad organizada, comenz6 a combinar en nuevas escenas las figuras tradicionales y,
en muchos casos, a copiar, mediante moldes, antiguas figuras de los viejos San Marcos y
Nacimientos, hasta que ultimamente ha comenzado a tomar moldes a figuras de produccién
fabril importadas en los primeros afios de este siglo. En oportunidades ha vuelto a producir
tipos ya abandonados, como el cajén de Navidad, mezclando en ellos las figuras magicas del
San Marcos” (Mendizabal 1966: 23-24).

Catca, tejido de.- r7de Tejido de Catca (Cuzco)

Ceramica.-

Recordaremos que “Los centros afamados de produccion de ceramica
tradicional son, sin duda, las dreas de Pucard y Quinua, en el Sur y Centro de la regién andina,
aun cuando la ceramica utilitaria se produce en numerosas poblaciones serranas y costefias.
Quinua y Pucard deben su renombre a las “iglesias” y a los “toros” tan solicitados en el
comercio, pero tan alejados también, en la actualidad, de las formas que les dieron renombre”
(Mendizabal 1966: 16).
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Se debe notar ademas que “La variedad de produccién artesanal antes de:
descubrimiento del arte tradicional, en el 4rea de Pucara, comprendia desde pequefias gallinas
con fines lidicos a las grandes piezas utilitarias; algunas de estas formas, como los “toros™.
tenian funci6n magica en el contexto de la cultura indigena. Sus antecedentes estarian dados en
las conopas prehispanas” (Mendizabal 1966: 16-17).

Lamentablemente, “El impacto que provocé la demanda de los centros
urbanos, con fines decorativos y de souvenir turistico, produjo un rapido cambio: primero se
tomaron modelos de objetos fabriles; después, se traté de volver a las formas tradicionales v
aun a los modelos prehispanos que, frecuentemente, se decoraron con pintura al 6leo de uso
doméstico” (Mendizabal 1966: 17)

Por ello “Pucara puede ser considerado ejemplo tipico de los trastornos
que se operan a consecuencia de un cambio cultural no dirigido y de lo desastrosa que puede
resultar la intervencién oficial cuando no parte de estudios técnicos previos, los que deben
considerar, no Unicamente el aspecto artesanal, sino la cultura del grupo” (I\/{etidizébal 19646:
17).

Ademas, “Quinua sigue, al parecer, el mismo proceso de cambio y, come:
motivo de estudio, es sin duda de mayor interés que Pucard, puesto que conserva elementos
mas primitivos que en el Sur; por otra parte, el proceso se da cuando el pais cuenta cor
espectalistas capacitados para observar directamente el fenémeno.

(Mendizabal 1966: 17).

Por ultimo, “La ceramica de los grupos amazénicos, mas fina y delicadz
que la andina, sufre igualmente las consecuencias de un rapido proceso de cambio culturai.
particularmente en el 4rea centro y nor-oriental” (Mendizabal 1966: 17).

Ceramica amazénica.-

Encontramos esta pequefia referencia: “La ceramica de los grupos
amazonicos, mas fina y delicada que la andina, sufre igualmente las consecuencias de un rapidc
proceso de cambio cultural, particularmente en el 4rea centro y nor-oriental” (Mendizabai
1966: 17).

Cerdmica de Pucara (Puno).-

Es importante reconocer que “Los centros afamados de producciéon de
ceramica tradicional son, sin duda, las dreas de Pucara y Quinua, en el Sur y Centro de la regioc
andina, aun cuando la cerdmica utilitaria se produce en numerosas poblaciones serranas -
costefias. Quinua y Pucara deben su renombre a las “iglesias” y a los “toros” tan solicitados ec
el comercio, pero tan alejados también, en la actualidad, de las formas que les dieror
renombre” (Mendizabal 1966: 16).

Recordaremos también que “La variedad de produccién artesanal antes
del descubrimiento del arte tradicional, en el 4rea de Pucard, comprendia desde pequefias
gallinas con fines ludicos a las grandes piezas utilitarias; algunas de estas formas, como los
“toros”, tenian funcion magica en el contexto de la cultura indigena. Sus antecedentes estariar
dados en las conopas prehispanas” (Mendizabal 1966: 16-17).

Ademas, “Pucara es distrito célebre también, porque en él hay especis
dedicacién a la alfarerfa. Esta ha perdido mucho de su arte” (Stiglich 1923: 375).

Cerdmica de Quinua (Huamanga).-

Se debe recordar que “Los centros afamados de produccion de ceramica
tradicional son, sin duda, las areas de Pucara y Quinua, en el Sur y Centro de la regién andina.
aun cuando la ceramica utilitaria se produce en numerosas poblaciones serranas y costefias.
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Quinua y Pucara deben su renombre a las “iglesias” y a los “toros” tan solicitados en el
comercio, pero tan alejados también, en la actualidad, de las formas que les dieron renombre”
(Mendizabal 1966: 16).

En Quinua “hay alguna dedicacién a los tejidos de lana, para lo cual hay
algunos telares. Se trabaja algo también la filigrana de plata y alfareria” (Stiglich 1923: 390).

Lamentablemente “Pucara puede ser considerado ejemplo tipico de los
trastornos que se operan a consecuencia de un cambio cultural no dinigido y de lo desastrosa
que puede resultar la intervencion oficial cuando no parte de estudios técnicos previos, los que
deben considerar, no Unicamente el aspecto artesanal, sino la cultura del grupo” (Mendizabal
1966: 17).

Y ademas, “Quinua sigue, al parecer, el mismo proceso de cambio y,
como motivo de estudio, es sin duda de mayor interés que Pucara, puesto que conserva
elementos mas primitivos que en el Sur; por otra parte, el proceso se da cuando el pais cuenta
con especialistas capacitados para observar directamente el fendomeno” (Mendizabal 1966, p.

17).

Cocha.-

Estos objetos “... también sirven para tomar chicha, como la llamada
paccha, que reproduce o simboliza la caida del agua, y la cocha, que simboliza y reproduce un
lago”. Cocha es palabra quechua y en castellano significa lago.

“Queros, pacchas y cochas son objetos ceremoniales hechos
generalmente de chachacomo, arbol que crece en el Cuzco y tiene madera de color pardo
rojizo, compacta y dura, que segun los antiguos escritores espafoles de la Conquista y de la
Colonia, y la actual tradicion, es una madera que posee la cualidad especial de hacer evidente la
presencia del veneno o la ponzofia cuando se pone la chicha en vasos hechos de ella. Este sera
quizas el motivo por el que se prefirié la madera de chachacomo para los queros, pacchas y
cochas” (Chavez Ballon 1964: 27).

Escultura en madera.-

Debemos recordar que “... este temor a la idolatria que en América
encontraba, supuestamente, confirmacion, determiné que fuese la pintura la que recibiese
mayor atencion en las colonias espafiolas y, mas hmitadamente, la escultura en madera y yeso
policromados, imagineria hagiografica hecha para ser vestida con pesados trajes de pafios
suntuosos y deslumbrantes bordados, y llevar pelucas de cabello humano, anillos, gargantillas,
coronas de pedreria engastada” (Mendizabal 1966: 20).

Es importante reconocer que “El indigena peruano, familiarizado con la
talla en madera y la policromia, aprende de manera asombrosa a reproducir estas imagenes
espanolas, Juan Tomas Tuyru Tupac Inca, el maestro de la Almudena, del Cuzco, es el mejor
representante de este tipo de escultor mestizo” (Mendizabal 1966: 20).

149

Filigrana de plata.-

Desafortunadamente “La famosa plateria colonial, arte suntuario de la
nobleza cortesana y de la liturgia, ha desaparecido, a excepcion de la filigrana, cuyos
antecedentes son en realidad prehispanos; ahora se produce limitadamente en la ciudad de
Ayacucho [Huamanga] y en San Jerénimo de Tunan, a imitacién de la primera. Pero el gusto y
la moda actuales no favorecen su produccidn; desaparecidos los maestros de hoy, es posible
que tal tradicion se pierda” (Mendizabal 1966: 19).

Sobre Huamanga encontramos que “El distrito también es célebre por su
fabricacion de alhajas, ropa y trabajos en piedra” (Stiglich 1923: 67).
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Y sobre San Jerénimo de Tunan encontramos que “es bastante industrial
y exporta abundantes papas, jamones, tocinos Yy quesos”, sin mencionarse los trabajos en

filigrana de plata (Stiglich 1923: 181).
Fundicién de bronce.- #de Bronce, objetos de
Huamanga, piedra de.- 7 Piedra de Huamanga

Iglesia de Quinua (Huamanga).-

Hay que recordar que “Los centros afamados de produccién de ceramica
tradicional son, sin duda, las 4reas de Pucari y Quinua, en el Sur y Centro de la region andina,
aun cuando la ceramica utilitaria se produce en numerosas poblaciones serranas y costefias.
Quinua y Pucari deben su renombre a las “iplesias” y a los “toros” tan solicitados en el
comercio, pero tan alejados también, en la actualidad, de las formas que les dieron renombre”
(Mendizabal 1966: 16).

En Quinua “hay alguna dedicacién a los tejidos de lana, para lo cual hay
algunos telares. Se trabaja algo también la filigrana de plata y alfareria” (Stiglich 1923: 390).

Imagineria.-

Recordaremos que “... este temor a la idolatria que en América
encontraba, supuestamente, confirmacién, determiné que fuese la pintura la que recibiese
mayor atencion en las colonias espafiolas y, mas limitadamente, la escultura en madera y yeso
policromados, imagineria hagiogrifica hecha para ser vestida con pesados trajes de pafios
suntuosos y deslumbrantes bordados, y llevar pelucas de cabello humano, anillos, gargantillas,
coronas de pedreria engastada” (Mendizabal 1966: 20).

Ademas, “Fl indigena peruano, familiarizado con la talla en madera y la
policromia, aprende de manera asombrosa a reproducir estas imagenes espaiiolas, Juan Tomas
Tuyru Tupac Inca, el maestro de la Almudena, del Cuzco, es el mejor representante de este
tipo de escultor mestizo” (Mendizabal 1966: 20).

Pero “Paralelamente a este arte mayor se producen pequefias imagenes
para la devocién familiar: Dolorosas, santos patronales, crucifijos y figuras de pesebres, con
una técnica de yeseria hispanica, mas propiamente Nor-Africana” (Mendizabal 1966: 20-21).

Astmismo, “... se instituyd en el Cuzco, posiblemente hacia el final del
siglo XVIII, la feria de Santuranticuy, que perdura, si bien bastante desvirtuada. Fn Ia época
colonial, como permiten suponerlo algunos ejemplares, se produjeron para esta feria angeles
para exornar nacimientos, los que en lineamientos generales siguen la tradicion hispana de las
imdgenes de vestir; ademis era, sin duda, el lugar donde se adquiria el renombrado “Nifio”
cuzqueo, figura central de todo pesebre” (Mendizabal 1966: 21).

Pero “La imagineria actual es, integramente, arte de mestizos, no de
indigenas, y sus centros de produccién tres poblaciones hispanas y coloniales: Cuzco,
Paucartambo, Ayacucho [Huamanga]. Miés recientemente, por la migracién de artistas
ayacuchanos a Huancayo y Lima. En el Cuzco los imagineros se encuentran en su antiguo
barrio que domina la ciudad: Santoysanblis” (Mendizabal 1966: 21).

Se debe tener presente que, “Sin embargo, con las generaciones de
jOvenes artesanos, que se hallaban en contacto directo don los consumidores, por vivir en la
ciudad, aparece la nueva produccién con escenas de la vida popular, bailarines de danzas
tradicionales y, sobre todo, “indiecitos” mas llamativos que los de antigua manufactura. Los
artistas comprendieron que era lo pintoresco lo que tenfa demanda y no tuvieron grandes

10 Centro Nacional de Informacién Cultural



dificultades en adaptarse a la nueva tendencia, re-elaborando formas, mas sin perder su
“ingenuidad”. Posteriormente aparecen las escenas con mas de un centenar de figuras y los
grupos representando pasajes biblicos referentes a la navidad” (Mendizabal 1966: 21-22).

Aunque “En Ayacucho [Huamanga], la produccién de los imagineros
estaba destinada, igualmente, a la demanda navidefia; paralelamente, ademas, un apreciable
volumen de esta produccion satisfacia la necesidad de objetos magico-religiosos que dispensan
proteccion a los arrieros, por una parte, y a los ganaderos, por otra: los cajones de San Antonio
y los cajones de San Marcos ... adaptacion de las capillitas de santero espafiolas” (Mendizabal
1966: 22).

Recordaremos que “Hacia 1940 los pintores “indigenistas” descubren en
Ayacucho [Huamanga] el cajén de San Marcos, se le da el nombre de retablo, impropiamente,
y se sugere a los imagineros la representacion de escenas costrumbristas, En la imagineria
ayacuchana [huamanguina] se produce entonces un fendémeno similar al que ya se habia
producido en el Cuzco pero, mientras en esa ciudad la crisis de la imaginerfa era debida a
cambios que afectaban a toda la comunidad, que comienza a “modernizarse”, en Ayacucho
[Huamanga] la comunidad no sufre cambios similares; tnicamente eran los clientes de los
imagineros los que habian sido substituidos” (Mendizabal 1966: 23).

Por dltimo, “... la imagineria de yeso con soporte de madera, cuando no
de 4gave, estuvo destinada a la produccién de imiagenes hagiogrificas y “nacimientos”,
denominados “misterios”, con figuras policromadas 2 la encéustica” (Mendizabal 1966: 24).

Lauramarca, tejido de.- vide Tejido de Lauramarca (Cuzco)
Madera.- wde Escultura en madera; Tallado en madera

Mate.-

Es necesario recordar que ““... Guaman Poma de Ayala también expresé
su mensaje por medio de dibujos. Esto mismo siguen haciendo los artesanos de Huamanga,
que burilan y queman los mates o poros para grabar en ellos los acontecimientos mis saltantes
de sus vidas y de la Historia de la Republica, y esto mismo se hizo en todos los periodos de la
Historia y de la Pre-Historia peruana, no sélo utilizando la superficie de los vasos de madera o
arcilla, sino los tejidos, piedras, mates, huesos, los objetos de oro, plata y cobre” (Chavez
Ballon 1964: 29).

Asimismo, “Producido en dreas muy limitadas, pero asimismo de
antiquisima tradicién, es el mate decorado. Junto al algodén en su variedad barbadense y el aj,
la lagenaria es de las primeras plantas cultivadas por los horticultores del pre-ceramico”
(Mendizabal 1966: 17).

Lamentablemente “No es posible establecer el momento en que
comienza la decoracién de los mates; los ejemplares hallados en la Costa presentan una
decoracion incisa y/o pirograbada dentro de los estilos de las culturas pre-incaicas. Los
ejemplares conservados permiten seguir, a grandes lineamientos, las modificaciones que
experimentO desde la época prehispana y a través de la Colonia hasta nuestros dias. En
ninguna otras manifestacion artistica es posible ver, con tanta claridad, la unidad dentro de las
vanaciones cronoldgicas, del arte tradicional peruano” (Mendizabal 1966: 18).

Ademas, “Permite el mate, asimismo, observar las fuentes de inspiracion
del artista; en algunas ocasiones, como lo muestra un ejemplar conservado en el Museo
Nacional de la Cultura Peruana, el motivo esta tomado del arte erudito, en este caso, el
académico cuadro de Montero “Los funerales de Atahuallpa”; otras veces, de la version
popular de la historia, como se ve en los ejemplares con escenas de la Guerra del Pacifico
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representadas en la época o poco después, mientras que, en los especimenes posteriores, sobre
todo del drea Ayacucho-Huancavelica, los temas proceden de la vida diaria de los campesinos.
Son muy recientes los mates que imitan, como ha hecho Ia ceramica, los motivos de las
culturas costefias preincas, que son impuestos por los comerciantes de souvenir que
desconocen el verdadero mate prehispano” (Mendizabal 1966: 18).

Nacimiento.- »ds Cajén de Nacimiento o cajén de Navidad

Oleo.-

Es importante recordar que “Para entender y explicar los cuadros de la
Escuela Cuzquefia se necesitan muchos conocimientos sobre la Historia de la Cultura
Occidental, sobre todo de la Historia de Espafia y del Cristianismo” (Chavez Ballér 1964: 27).

Y ademas, “... este temor a la idolatria que en América encontraba,
supuestamente, confirmaci6n, determiné que fuese la pintura la que recibiese mayor atencién
en las colonias espafiolas y, mas limitadamente, la escultura en madera y yeso policromados,
imagineria hagiografica hecha para ser vestida con pesados trajes de pafios suntuosos y
deslumbrantes bordados, y llevar pelucas de cabello humano, anillos, gargantillas, coronas de
pedreria engastada” (Mendizabal 1966: 20).

Paccha.-

Asimismo “... hay otros objetos de madera que también sirven para
tomar chicha, como la llamada paccha, que reproduce o simboliza la caida del agua ...”. Paccha
es palabra quechua y en castellano significa fuente. Ademas, “Queros, pacchas y cochas son
objetos ceremoniales hechos generalmente de chachacomo, arbol que crece en el Cuzco y
tiene madera de color pardo ro0jizo, compacta y dura, que segin los antiguos escritores
espafioles de la Conquista y de la Colonia, y la actual tradicién, es una madera que posee la
cualidad especial de hacer evidente la presencia del veneno o la ponzofia cuando se pone la
chicha en vasos hechos de ella. Este serd quizas el motivo por el que se prefiri6 la madera de
chachacomo para los queros, pacchas y cochas” (Chavez Ballén 1964: 27).

Piedra de Huamanga.-

Hay que tener en cuenta que “Los mas antiguos San Marcos conservados,
que corresponden posiblemente al siglo XVIIL, tienen personajes en piedra de Huamanga, de
figuras de media talla, policromadas, dispuestas en los dos “pisos” que permanecen hasta hoy.
En lo fundamental las figuras son las mismas, su disposicién no parece haber cambiado. A esta
¢poca pertenccen igualmente los cajones de Nacimiento, proximos a los “Belenes de armario”
espaioles, de los que derivan posiblemente; sus figuras estaban talladas en piedra de
Huamanga. Esta variante de cajon dejé de producirse en los primeros decenios de este siglo,
en tanto que el San Marcos no dejé de producirse nunca, contranamente a lo que han supuesto
algunos estudiosos del arte tradicional” (Mendizabal 1966: 23).

Hay que reconocer que “La talla de material litico semi-duro, al que
pertenece la llamada piedra de Huamanga, no es imposible que tenga antigua tradicion, si bien
el predominio de objetos tallados en piedras duras es claro para la época prehispana. Los
extirpadores de idolatrias hacen referencias continuas a “idolos” de piedra, sin indicar, empero,
la calidad de ésta. Con todo, el padre Cobo, en el primer decenio del siglo XVII, se refiere
concretamente a la talla en piedra de Huamanga” (Mendizabal 1966: 24).

Por ello, “Objetos de este material era posible hallarlos en el Cuzco y su
uso en Lima, durante el coloniaje, debié ser bastante difundido. Es posible que las figuras del
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Cuzco se hubiesen llevado de la antigua Huamanga ... el mismo origen debieron tener muchas
de lasa figuras de Lima ... en esta ciudad existieron talleres dedicados a este tipo de talla,
empleando, naturalmente, material importado de Chuschi, Huamanga” (Mendizabal 1966: 24).

Ademas, “Esta manifestacion de arte ... estuvo destinada a la produccion
de imagenes hagiograficas y “nacimientos”, denominados “misterios”, con figuras
policromadas a la encdustica. La habilidad técnica alcanzada por los artistas se pone de
manifiesto en el tratamiento del drapeado de los ropajes y en la realizacién de grupos, como
los del Descendimiento, realizados en un solo bloque, para lo cual eran necesarias complicadas
caladuras. La delicadeza de estas tallas, considerando la fragilidad del material, constituye un
verdadero alarde técnico. Junto a este arte de uso religioso y doméstico, se manufacturan piezas
suntuanias. Con la Republica aparecen las figuras alegéricas realizadas con el mismo dominio
técnico; mas tarde se abandona la policromia, reemplazandola con toques dorados vy,
finalmente, se realizan las figuras sin color” (Mendizabal 1966: 24-25). _

Recordaremos que “La produccién actual, ejecutada por uno o dos
artistas, se caracteriza por el hieratismo de las figuras y la rigidez de los drapeados. Esta es la
produccion postrera de un arte que alcanz6 renombre en una gran extension de los dominios
espafioles. Las antiguas figuras, dispersas en las colecciones particulares - en la propia
Huamanga es practicamente imposible hallarlas después de la metodica pesquisa realizada por
los coleccionistas y sus intermediarios - no permite, estudios sistematicos a causa,
principalmente, de desconocerse el origen de los especimenes” (Mendizabal 1966: 25).

Asimismo, “Paralelamente a esta produccion destinada a satisfacer la
demanda de las clases mas acomodadas, se encuentra la reproduccién de figuras para nituales
magico-religiosos, vinculados a la economia ganadera. Su uso es indigena. Los motivos son: la
representacion de las estancias ganaderas, con edificios de arquitectura rural, dispuestos en
torno a patios y corrales cuadrangulares en que se alinea el ganado; este motivo basico se
complica de acuerdo con las dimensiones e importancia del objeto. Mas pequefias son las
representaciones, bastante estilizadas, de los mismos animales figurados, a veces,
independientemente, pero con mayor frecuencia en pares, en cuyo caso no son raras las
representaciones del ayuntamiento sexual. Toda esta produccion, sin ornamentacion policroma
alguna, esta vinculada a las ceremonias de fecundidad del ganado y es posible que se inhumen
los objetos, a modo de ofrendas; en algunos casos pueden hallarse estos objetos escondidos en
los altares de las iglestas y capillas rurales. Su uso se extiende particularmente en el
departamento de Puno” (Mendizabal 1966: 25).

Pintura.- vide Oleo
Plata.- v7de Filigrana de plata

Plateria.-

Hay que reconocer que “En el momento de producirse la invasion
hispana los pueblos peruanos conocian todas las técnicas para trabajar los metales: fundido,
vaciado a la cera perdida, repujado, batido, laminado, aleaciones, dorado, soldadura, etc.,
empleadas en la manufactura de armas, instrumentos de uso diverso, objetos de arte suntuario
y religioso” (Mendizabal 1966: 18-19).

Desafortunadamente “La famosa plateria colonial, arte suntuario de la
nobleza cortesana y de la liturgia, ha desaparecido, a excepcion de la filigrana, cuyos
antecedentes son en realidad prehispanos; ahora se produce limitadamente en la ciudad de
Ayacucho [Huamanga] y en San Jeronimo de Tunan, a imitacion de la primera. Pero el gusto y
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la moda actuales no favorecen su producci6n; desaparecidos los maestros de hoy, es posible
que tal tradicion se pierda” (Mendizébal 1966: 19).

Pucara.- vide Ceramica de Pucara (Puno); Toro de Pucari

Quero.-

Recordaremos que “Ademis del quero o vaso de madera, cuya forma mis
comun es la campanulada, o sea que se parece a una campana larga e invertida, hay otros
objetos de madera que también sirven para tomar chicha ...”. Ademas, “Queros, pacchas y
cochas son objetos ceremoniales hechos generalmente de chachacomo, arbol que crece en el
Cuzco y tiene madera de color pardo rojizo, compacta y dura, que segun los antiguos escritores
espafioles de la Conquista y de la Colonia, y la actual tradicién, es una madera que posee la
cualidad especial de hacer evidente la presencia del veneno o la ponzofia cuando se pone la
chicha en vasos hechos de ella. Este seré quizds el motivo por el que se prefiné la madera de
chachacomo para los queros, pacchas y cochas™ (Chavez Ballon 1964: 27).

Queros, indigenas.- vide Tejido de los indigenas queros de Paucartambo
Quinua.- vide Cerimica de Quinua (Huamanga); Iglesia de Quinua (Huamanga)
Retablo.- r7de Cajén de San Marcos.

San Marcos.- vide Cajén de San Marcos

Santolino.-

Se debe tener en cuenta que “Otro tipo de talla litica, que dificilmente los
gustadores del arte tradicional considerarian arte, lo constituyen los santolinos y amuletos
diversos para obtener fortuna econémica, en los negocios y en los juegos de azar; proteccion,
salud, éxitos amorosos, etc. Tienen demanda estos santolinos entre los mestizos de las clases
econémicamente menos favorecidas, tanto en las urbes como en las zonas rurales; con cierta
frecuencia sirven de amuletos a los personajes del hampa. Su tradicién corresponde a las
supersticiones europeas” (Mendizabal 1966: 25-26).

No encontramos ninguna referencia al término santolino en el
“Diccionatio de peruanismos” (Arona 1882).

Shipibo.- s Tejido shipibo (Amazonia)

Tallado en madera.-
Desafortunadamente, “Tanto la talla en madera como el arte de los
metales no ferrosos constituyen manifestaciones que han sufrido més intensamente los efectos

de los cambios culturales, al extremo que, puede decirse, su produccidon ha desaparecido”
(Mendizabal 1966: 18).
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Pero “En la Colonia la talla artistica se realiza con abundancia para la
decoracion y moblaje de iglesias y mansiones sefioriales, urbanas como rurales: sillerias, coros,
pulpitos, puertas, ventanas, muebles diversos, dorados, muchas veces policromados. Hoy se
conservan en estado de abandono, cuando no mal restaurados en las colecciones particulares, y
en los pueblos, en pequefias capillas rurales, cuyas fachadas no revelan la niqueza interior. Mas,
no obstante el fervor que despiertan entre los hispanistas, las artes coloniales, excepcion hecha
de la arquitectura, y de la pintura en menor grado, no han merecido va estudio sistematico”
(Mendizabal 1966: 19).

Lamentablemente, “La produccion actual se limita a pequefios objetos
con cierto sentido decorativo, manufacturados en la poblacion de Paucartambo (Cuzco); la talla
de pavos reales, vasos, botellas, que se ejecutaba en Ayacucho [Huamanga] ha desaparecido, no
conservandose memona de ella sino entre las personas que se han preocupado por conocer el
pasado local” (Mendizabal 1966: 19). Sobre Paucartambo, no encontramos rcferencxa ala
manufactura mencionada (Stiglich 1923: 357).

Hay que recordar también que “La produccion de la selva satisface mas
bien requenimientos utilitatios que artisticos” (Mendizabal 1966: 19).

Se debe tener presente que “La escultura en bronce y marmol no ha sido
nunca arte tradicional espafiol ... En cambio cuantas imagenes de madera policromada habian
de producirse ... Y es ésta la tradicion que llega a América y que priva al Perti de escultura de
bronce y marmol casi hasta nuestro siglo [XX]” (Mendizabal 1966: 20).

Y que “... este temor a la idolatria que en América encontraba,
supuestamente, confirmacion, determind que fuese la pintura la que recibiese mayor atencidn
en las colonias espafiolas y, mas limitadamente, la escultura en madera y yeso policromados,
imagineria hagiografica hecha para ser vestida con pesados trajes de pafios suntuosos y
deslumbrantes bordados, y llevar pelucas de cabello humano, anillos, gargantillas, coronas de
pedreria engastada” (Mendizabal 1966: 20).

Ademas, “El indigena peruano, familiarizado con la talla en madera y la
policromia, aprende de manera asombrosa a reproducis estas imdgenes espafiolas, Juan Tomais
Tuyru Tupac Inca, el maestro de la Almudena, del Cuzco, es el mejor representante de este
tipo de escultor mestizo” (Mendizabal 1966: 20).

Por ello, “Paralelamente a este arte mayor se producen pequefias
imagenes para la devocién familiar: Dolorosas, santos patronales, crucifijos y figuras de
pesebres, con una técnica de yeseria hispanica, més propiamente Nor-Africana” (Mendizabal
1966: 20-21).

Tejido.-

Recordaremos que “El telar de mayor antigiedad, que permite desechar
las formas de enlazado, es posiblemente el de correa, representado en la ornamentacién de
algunas vasijas moches, telar cuya utilizacion perdura hasta hoy en la manufactura de ponchos,
por ejemplo, y que técnicamente presupone el empleo de la bobina, el lizo y el batan, y, en el
hilado, el huso. De este telar derivan el de mano y el vertical que al igual que el anterior, se
emplean en nuestros dias, aun en la ciudad de Lima” (Mendizabal 1966: 13-14).

Ademas, “La Conquista no aport6 a la técnica desarrollada en el Pert
sino el telar de pedales y la rueca, pero la técnica decay6é en beneficio de la produccion
industral. “Obrajes” y “chorrillos” se convirtieron en centros de trabajo forzado para
enriquecer a los encomenderos, primero, y después de Chupas, a la nobleza, los conventos y
los corregidores ...” (Mendizabal 1966: 14).

Se debe notar que “El viejo telar espaiiol de pedales continda hoy en uso,
principalmente en la regién centro-andina, pero no ha sustituido a los telares prehispanicos de
correa, de mano y vertical” (Mendizabal 1966: 15).
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Afortunadamente, “La técnicas prehispanas de tefiido con sustancias
vegetales, hilado y tefiido, perduran; la habilidad no ha desaparecido, sobre todo en la regién
sur-andina, nicleo de la cultura indigena, y en la regién selvatica. Los queros de Paucartambo
(Cuzco) tejen hasta hoy sus uncus con hilos torcidos en S y Z, que permiten una decoracién de
disefio dentro de la monocromia de la lana empleada. Catca y Lauramarca, en la misma area,
son representativas de los tejidos policromos con estilos diferentes, no obstante ser
colindantes. La misma tradicién de tejidos en miniatura, cuyos ejemplares mas antiguos
conocidos corresponden a Paracas, se conservan hoy en esta area de tejedores con idéntica
funcién religiosa, como ofrendas que realizan los romeros de Coyllor Ritti, y en el traje de las
imagenes de devocion indigena, el San Isidro conservado en la iglesia de Occongate, por
ejemplo” (Mendizdbal 1966: 15).

Ademas, “Una alta calidad tecnolégica esti dada asimismo en la textilatia
amazonica, vinculada a la técnica algodonera prehispana, textilaria poco valorada, excepcién
hecha de la producida por los grupos shipiboides, por los coleccionistas que persiguen solo lo
pintoresco” (Mendizabal 1966: 15).

Tejido de Catca (Cuzco).-

Las comunidades de “Catca y Lauramarca, en la misma 4rea
[Paucartambo, Cuzco], son representativas de los tejidos policromos con estilos diferentes, no
obstante ser colindantes” (Mendizabal 1966: 15). Sobre Catca no encontramos ninguna
referencia a su arte textil (Stiglich 1923: 110).

Tejido de la Amazonia.-

Hay que reconocer que “Una alta calidad tecnolbgica esta dada asimismo
en la textilaria amazonica, vinculada a la técnica algodonera prehispana, textilaria poco
valorada, excepcion hecha de la producida por los grupos shipiboides, por los coleccionistas
que persiguen solo lo pintoresco” (Mendizabal 1966: 15).

Tejido de los indigenas queros de Paucartambo.-

Los indigenas “queros de Paucartambo (Cuzco) tejen hasta hoy sus uncus
con hilos torcidos en S y Z, que permiten una decoracién de disefio dentro de la monocromia
de la lana empleada” (Mendizabal 1966: 15).

Tejido de Lauramarca (Cuzco).-

Estas dos comunidades, “Catca y Lauramarca, en la misma area
[Paucartambo, Cuzcol, son representativas de los tejidos policromos con estilos diferentes, no
obstante ser colindantes” (Mendizabal 1966: 15). Sobre Lauramarca no encontramos referencia

a su arte textil sino Gnicamente que alli “se prepara carne salada, queso y chuiio” (Stiglich 1922:
607).

Tejido en miniatura.-

Sabemos que “La misma tradicion de tejidos en miniatura, cuyos
ejemplares mas antiguos conocidos corresponden a Paracas, se conservan hoy en esta area de
tejedores [Paucartambo, Cuzco] con idéntica funcién religiosa, como ofrendas que realizan los
romeros de Coyllor Ritti, y en el traje de las imdgenes de devocién indigena, el San Isidro
conservado en la iglesia de Occongate, por ejemplo” (Mendizabal 1966: 15).
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Tejido shipibo (Amazonia).-

Hay que reconocer que “Una alta calidad tecnoldgica esta dada asimismo
en la textilaria amazdnica, vinculada a la técnica algodonera prehispana, textilaria poco
valorada, excepcidn hecha de la producida por los grupos shipiboides, por los coleccionistas
que persiguen solo lo pintoresco” (Mendizabal 1966: 15).

Toro de Pucara.-

Sobre esta joya del arte popular peruano encontramos que: “El toro esta
hecho de barro; lo modelan los indios de Santiago de Pupuja, del distrito de Pucara, Puno. El
toro fue traido al Pert por los espafioles e impresiond mucho a los antiguos peruanos por su
aspecto majestuoso y por la gran utilidad que presta para el trabajo y la alimentacion del
hombre. Los indios lo convirtieron en un ser que poseia fuerzas misteriosas benéficas. Un
antiguo dios, €l Amaru, que tenia forma de serpiente y vivia en el fondo de los lagos, fue
transformado en toro, segin las creencias indigenas. Y asi, ya considerado como una especie
de dios, lo modelaron tal como se le ve en esta fotografia: con la lengua afuera y con
ornamentos que le dan un aire sobrenatural. Los ceramistas de Santiago de Pupuja lo modelan
con la misma devocién con que un escultor catdlico talla un santo. Publicamos esta imagen del
toro de Pucari porque en ella se puede encontrar la fusién de lo europeo y de lo peruano
autéctono. La figura es extranjera, la interpretacion de ella es peruana. Representa la sintesis de
la sabiduria popular de Espafia y del Perd, dos paises igualmente antiguos e igualmente dotados
para la creacion artistica” (Arguedas 1964a).

Sin duda, “Los centros afamados de produccion de ceramica tradicional
son, sin duda, las areas de Pucara y Quinua, en el Sur y Centro de la regién andina, aun cuando
la ceramica utilitaria se produce en numerosas poblaciones serranas y costefias. Quinua y
Pucara deben su renombre a las “iglesias” y a los “toros” tan solicitados en el comercio, pero
tan alejados también, en la actualidad, de las formas que les dieron renombre” (Mendizabal
1966: 16).

Ademas, “La variedad de produccion artesanal antes del descubrimiento
del arte tradicional, en el area de Pucara, comprendia desde pequefias gallinas con fines ladicos
a las grandes piezas utilitarias; algunas de estas formas, como los “toros”, tenfan funcidén
magica en el contexto de la cultura indigena. Sus antecedentes estarian dados en las conopas
prehispanas” (Mendizabal 1966: 16-17).

Otra referencia es que “Pucara es distrito célebre también, porque en €l
hay especial dedicacion a la alfareria. Esta ha perdido mucho de su arte” (Stiglich 1923: 375).
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Apéndice

Rueca.-

Sabemos que “La Conquista no aporté a la técnica desarrollada en el Pert
sino el telar de pedales y la rueca, pero la técnica decayé en beneficio de la produccién
industrial. “Obrajes” y “chorrillos” se convirtieron en centros de trabajo forzado para
enriquecer a los encomenderos, primero, y después de Chupas, a la nobleza, los conventos y
los corregidores ...” (Mendizabal 1966: 14).

Telar de correa.- ,

Se debe reconocer que “El telar de mayor antigiiedad, que permite
desechar las formas de enlazado, es posiblemente el de correa, representado en la
ornamentacion de algunas vasijas moches, telar cuya utilizacion perdura hasta hoy en la
manufactura de ponchos, por ejemplo, y que técnicamente presupone el empleo de la bobina,
el lizo y el batan, y, en el hilado, el huso. De este telar dedvan el de mano y el vertical que al
igual que el anterior, se emplean en nuestros dias, atn en la ciudad de Lima” (Mendizabal 1966:
13-14).

Telar de mano.-

Recordaremos que “El telar de mayor antigiiedad, que permite desechar
las formas de enlazado, es posiblemente el de correa, representado en la ornamentacién de
algunas vasijas moches, telar cuya utilizacién perdura hasta hoy en la manufactura de ponchos,
por ¢jemplo, y que técnicamente presupone ¢l empleo de la bobina, ¢l lizo y el batin, y, en el
hilado, el huso. De este telar derivan el de mago y el vertical que al igual que el antedor, se
emplean en nuestros dias, ain en la ciudad de Lima” (Mendizabal 1966: 13-14).

Telar de pedales.-

Estd comprobado que “La Conquista no aport6 a la técnica desarrollada
en el Perd sino el telar de pedales ¥y la rueca, pero la técnica decay6 en beneficio de la
produccién industrial. “Obrajes” y “chorrillos” se convirtieron en centros de trabajo forzado
para ennquecer a los encomenderos, primero, y después de Chupas, a la nobleza, los
conventos y los corregidores ...”. Ademas, “Fl viejo telar espafiol de pedales contintia hoy en
uso, prncipalmente en la regién centro-andina, pero no ha substituido a los telares
prehispanicos de correa, de mano y vertical” (Mendizabal 1966: 14-15).

Telar vertical.-

Hay que tener en cuenta que “El telar de mayor antigiiedad, que permite
desechar las formas de enlazado, es posiblemente el de correa, representado en la
Ornamentacion de algunas vasijas moches, telar cuya utilizacion perdura hasta hoy en la
manufactura de ponchos, por ejemplo, Y que técnicamente presupone el empleo de la bobina,
el lizo y el batdn, y, en el hilado, el huso. De este telar derivan el de mano y el vertical que al
igual que el anterior, se emplean en nuestros dias, aun en la ciudad de Lima” (Mendizabal 1966
13-14).
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