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lartista al cantar, actuar o 
tocar un instrumento, in- 

terpretando o ejecutando 
una obra literaria o artistica o una 
expresion del folclor, no solo nos 
hace disfrutar de momentos de 
esparcimiento, transmitiéndonos 
la obra del autor mediante su sen- 
sibilidad interpretativa, sino que 
también desarrolla un trabajo o 
actividad laboral, por la que tiene 
el justo derecho a gozar de una re- 
tribucién econémica, como lo 
percibe quien desarrolla cual- 
quier otra actividad, que le per- 
mita satisfacer di ente sus 
necesidades humanas. La singu- 
laridad de la actividad artistica ha- 
ce que existan leyes especiales 
que regulen los derechos labora- 
lesy civiles de los artistas. 

~ Son muy pocos los artistas que 
pueden vivir exclusivamente de 
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El avance de la tecno- 
logia de ningtin mo- 
do ha debido signifi- 
car el empobreci- 
miento de los artistas 

su trabajo artistico, dado que esta 
actividad es inestable, esporadica- 
mente se presentan contratos de 
corto plazo. Para evitar el aprove- 
chamiento de la situacién de nece- 
sidad y la redaccién de contratos le- 
oninos, generalmente se incluyen 
—en las leyes que regulan los con- 
tratos de los artistas— clausulas 
que aseguran condiciones mini- 
mas. Antiguamente, la inica ma- 
nera de que el artista percibia una 
retribucién por su actuacién o in- 
terpretacién era cuando el piblico 
la presenciaba directamente y pa- 
gaba por ello. 

Pero, desde la aparicién en el si- 
glo XIX del fonégrafo y el cine y 
posteriormente de la radio, el case- 
te, el disco laser y el DVD, asi como 
la television, multimedia e Inter- 
net, ya no es necesario acudir a una 
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audicién para aprediar la actuacién 
o interpretacién del artista, y por 
tanto, el artista tiene menos contra- 
tos y menores ingresos. 

El avance de la tecnologia de 
ningtin modo ha debido significar 
el empobrecimiento de los artistas, 
sino que por el contrario ellos tam- 
bién debieron beneficiarse econé- 
micamente de la misma. 

Si bien es cierto que los artistas 
perciben un porcentaje por cada 
disco que se vende o por los ingre- 
sos que se obtienen con la explota- 
cién de las peliculas, estos discos o 
peliculas son tinicamente para que 
quien los compra los disfrute en 
privado, pero no para que disponga 
de ellos en un ambiente pfiblico o 
se beneficie econémicamente con 
la audicién ptblica de las interpre- 
taciones contenidas en dichos so- 
portes. Es decir, si por ejemplo se 
organiza una fiesta con discos, se 
pone discos en una discoteca o en 
otro lugar publico, entonces dejo de 
contratar a un artista para que la 
gente escuche la misica. 

Atendiendo lo antes descrito, 
y a fin de no permitir una injus- 

ticia, la legislacién de propiedad 
intelectual ha previsto que las 
organizaciones de los artistas y 
autores cobren una retribucién 
econdmica cada vez que se uti- 
liza fuera del ambiente hoga- 
refio una interpretacién que ha 
sido previamente grabada con 
su autorizacién. Asimismo, se 
requiere la licencia del artista si 
se va a reproducir su interpreta- 
cién licitamente grabada, pero 
con un fin distinto de los que 
fueron objeto de la autorizacién; 
por ejemplo, cuando se repro- 
duce una interpretacién fijada 
en un fonograma en una pagina 
web o en un audiovisual. 

Finalmente, es importante 
destacar que los artistas, al tener 
derechos paralelos a los autores, 
pueden invocar en su beneficio, 
durante toda su vida y setenta 
afios después de su muerte, las 
mismas disposiciones relativas 
a los autores establecidas en la 
Ley de Derecho de Autor, en tan- 
to se encuentren conformes con 
la naturaleza de sus respectivos 
derechos. 
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