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MESTIZAJE

Y ROMANTICISMO
'PRECURSOR EN
LA AMERICA DEL
SIGLO XIX

Augusto Tamayo Vargas

== |nca Garcilaso de la Vega
Oleo de Francisco Gonzidlez Gamarra

Garcilaso y Melgar representan en el campo de la prosa y la poe-
sia americanas —salvados dos siglos de distancia— la auténtica expre-
sion de una literatura mestiza que se produce en América por la unién
de fuerzas culturales que adquieren tan clara manifestacion en el Perd.
Pero si esos ejemplos han sido ya tratados tantas veces y significan
cosa sabida, tal vez convendria precisar como ese mestizaje adquiere
caracter de ciudadania en la literatura de los pueblos hispanoamerica-
nos a comienzos del siglo XIX; y traer, asi, a colacién la tesis de que
el romanticismo no es s6lo en nuestros pueblos fa mediocre aclimata-
cién de una escuela europea, sino un movimiento que tiene raices es-
pléndidas americanas, antes que se declare publicamente su existencia
como corriente literaria después de 1830. No puede dejar de seialarse
—una vez mas— como lo he venido haciendo hace muchos afos, el ca-
racter roméntico de Melgar: —sentimentalismo, rompimiento del equi-
librio entre el fondo y la forma, amor por lo vernacular, mezcla de poe-
sia espaiola y quechua y exaltacion libertaria— antes de ver a través
de Andrés Bello ese romanticismo americano —como lo haremos con
Olmedo y Heredia— que habla de un mestizaje cultural, muy digno de
estudio para un nuevo enfoque del romanticismo en América, que esta
bullendo ya en la figura y la tarea de escritor de Simén Bolivar.

El fervor nacionalista dentro de la concepcién filoséfica naturalis-
ta y su secuela el individualismo, forman la base del movimiento roméan-
tico que ha de sistematizarse en los estudios literarios de Schlégel. Esas
manifestaciones primarias adquieren excepcionales contornos en el pa-
so de las formalidades clasicas de Andrés Chenier al sentimentalismo
de su Joven Cautiva; y en las apasionadas manifestaciones de los jove-
nes alemanes del “Sturn Und Drang”. Es el romanticismo en gérmenes.
Y en América, en el Pert, Melgar representa un anticipo del movimien-
to romantico, muchos afos antes de su verdadera entrada oficial. En
Melgar se presenta el sentido vernacular de los “yaravies'; la apre-
ciacién de los factores naturaleza e individuo, dentro de una tabulacién
sentimental, con el ideal de la libertad y la refrendacion del martirio
por esa misma causa.

Nacido en Arequipa, en 1791, Mariano Melgar, con sefalada pre-
cocidad leia a Cicer6n —con largos periodos y con el calor de su fe
republicana— y lo traducia para sus compafieros de colegio cuando
ain no habia cumplido los 10 afos. También en el propio Seminario de
San Jerénimo hacia traducciones de Virgilio con la manifestacion del
agro que tenia eco y resonancia en las visiones del medio “chacarero”
arequipefo. El famoso educador Chavez de la Rosa le confiere la pri-
mera tonsura y Mariano Melgar continia en sus estudios de humanida-
des, dedicado por completo al perfeccionamiento intelectual. Surge, en-
tonces, el amor a Silvia, y el consiguiente abandono de la carrera ecle-
siastica. Cuando los padres de Melgar deciden enviarlo a Lima a estu-
diar leyes, brotan los primeros cantos apasionados, ajenos a la forma-
cién intelectual y clasicista.

El mar, motivo sélo decorativo para escenas de piratas, produce
en Melgar al primer gran cantor de su inmensidad y de su abandono,
como notas esencialmente liricas. “Al Autor del Mar"” dedica el poeta
su angustia y, apasionado, regresa de Mollendo a Arequipa, dispuesto
a desobedecer las 6rdenes paternas. Silvia, la propia amada, le pide que
cumpla con aquéllas y entonces vuelve a emprender el viaje a la ca-
pital.

“;Por qué a verte volvi, Silvia querida?
jAy triste!, jpara qué? jPara trocarse
mi dolor en méas triste despedida!”...

Vive en Lima en medio de la conjuracion revolucionaria y ya, de
antemano, est4 enrolado en la causa de la rebeldia y de la libertad. A
ella dedicara més tarde una de sus odas.

La vuelta a Arequipa significa la decepcién. Silvia habia olvidado
al amante y, avasalladora, surge la punzante nota:

“No naci6é la mujer para querida
por esquiva, por falsa y por mudable..."”

El primer intento de doblegar la pasién se manifiesta en la lectu-
ra y traduccién de los “Remedios de Amor” de Ovidio, que se convier-
ten en “Arte de Olvidar”. El segundo, el trabajo como agricultor en el
valle de Majes; alli convive con peonadas indias y escucha las varian-
tes mestizas del antiguo “harawi”, donde se confunden las manifesta-
ciones hispanas con la raiz indigena. Melgar inicia entonces la gran
tarea de hacer una lirica nacional en castellano. Con el estribillo que-
chua traducido: ;

“Vuelve que ya no puedo
vivir sin tu carino;
vuelve mi palomita,
vuelve a tu dulce nido"”...

Melgar lleva adelante la tematica desarrollando el tema del aban-
dono, fundamental en la lirica precolombina, y crea el “yaravi':

“Mira que hay cazadores
que con afan maligno

te pondran en sus redes
mortales atractivos;

y cuando te hayan preso
te daran cruel martirio:
No sea que te cacen,
huye de tal peligro".




“Vuelve mi palomita,
vuelve a tu dulce nido".

Melgar ha pasado definitivamente al campo “roméntico”. La “urpi-
llay”, la palomita que no vuelve al nido, motivo-raiz de la lirica quechua,
es recogida, adaptada a la poesia castellana, transformandose el “hara-
wi'" en el “yaravi" y ofreciendo la primera manifestaciéon mestiza indo-
hispana con categoria de tal. No importa que la diccién sea deficiente;
que el verso no sea acabado, recortado. !

La revolucion contra la Corona espafola detenida por la esperan-
za de las cortes gaditanas, prende nuevamente y el Sur peruano se
levanta en armas poniendo como jefe y simbolo de la insurreccién al
Brigadier Pumacahua. Melgar decide luchar al lado de los patriotas, y
ain entonces su poesia se llena del amoroso lamento;

“Adiés, delicia de ilusién perdida,
que en un delirio vi!
;Te acordards de mi?..." .

Alistado en Chuquibamba, vuelve a Arequipa a despedirse de sus
padres. Las escenas de entonces han sido repetidas muchas veces por
los biégrafos de Melgar, quien esta dispuesto a dejarse matar por Sil-
via, la que desdeid el amor del poeta:

“Yo procuraré olvidarte,
y moriré bajo el peso
de mi desdicha...”

La influencia quechua deja sentirse a cada momento, en medio de
las elegias clésicas,

“Muerto yo, tu lloraréds..."”

Auditor de Guerra del Ejército Patriota, Melgar cae prisionero des-
pués del desastre de Humachiri y es condenado a muerte. Su valentia
se manifiesta entonces en su deseo de morir. En aquellos instantes la
Patria y la Amada se confunden en Melgar, como en el Dante se pue-
den confundir la Gracia y Beatriz. En la manana del 12 de marzo de
1815, Mariano Melgar es fusilado, cuando apenas tenia 24 aiios.

La mayor parte de la obra de este singular poeta nuestro se ha
perdido, pues su hermana Josefa la quemé a indicacion de su confesor
que consideraba la poesia de Melgar poco edificante, por sensual y es-
céptica. Quedan, sin embargo, recogidas por tradicién oral muchas de
ellas y reproducidas en La Lira Arequipefia y otras publicaciones, cinco
odas, cinco fabulas, dos sonetos, cinco elegias, diez yaravies y su
“carta” a Silvia, en itdlicos endecasilabos asonantados. También super-
viven algunas muestras de sus traducciones latinas. Pero sobre todo
persiste la leyenda popular alrededor de su figura y de su obra que
responde ya al concepto de lo peruano en su cabal sentido. Y en to-
dos los pueblos de nuestro territorio se repite alguna estrofa de sus
yaravies: 2

“Todo mi afecto puse en una ingrata
y ella inconstante me llegé a olvidar.
Si asi, si asi se trata

un afecto sincero,

amor, amor, no quiero,

no quiero mas amar..."”

Melgar representa el nacionalismo literario en su carifio por la tie-
rra, afirmacién de las raices populares de la literatura, y en la perso-
nificacion de los ideales de libertad.

Si Andrés Bello se forma en las humanidades clasicas y defende-
r4 mas tarde la posicién neoclasicista de ordenamiento y moralidad fren-
te al desbordamiento de Sarmiento, sus dos “silvas” compuestas entre
1820 y 1830 responden a un nuevo contenido literario que es preciso
analizar. Fue en 1823 que, estando en Londres, Bello publica la “Alocu-
cién a la Poesia” (parte de un poema a América), en la forma bastante
libre y asequible de la silva —combinacion de endecasilabos y heptasi-
labos— donde el poeta pide a la poesia que deje ya “la culta Europa™ y
dirija su vuelo al escenario americano donde encontrard su verdadero
campo, que su ‘‘nativa rustiquez” ama, dird Bello con indudable influen-
cia romantica. Pocos afos después, Bello ofrecera otra silva: A la Agri-
cultura de la Zona Térrida, donde la incitacion romantica se acentta. Na-
die puede negar que obra de acuerdo con sus viejos maestros latinos, y
especialmente con Virgilio; pero si imita Las Geérgicas de éste, lo hace
para cantar con emocionada nostalgia a la tierra americana y de su
lenguaje brota un léxico mestizo que nos habla de regionalismo y de
sentimiento libertario intimo. En poético desfile veremos unir “la guir-
nalda de grandes espigas” y la uva y la caia de procedencia fordnea
pero aclimatadas a América, con el “carmin” de los nopales, con el taba-
co, con “el blanco pan de la yuca” y con las “rubias pomas” de la papa,
base de la cultura andina. Y aunque también aparezcan venidos de leja-
nas tierras, se habran hecho ya substancialmente americanos el café,
“vestido de jazmines" y el platano, “el banano” de “dulce carga”, y la
palmera y el anands. Estaran, por supuesto, en su canto, con elevado
lenguaje: el algodén de “rosas de oro” y “vellon de hieve" y, sobre
todo, el maiz, “jefe altanero de la espigada tribu", cordén umbilical de
Ameérica desde México hasta el Antiguo Pert. El telén de fondo: los An-
des. Y en este escenario gigantesco, donde el lenguaje y la cultura en
general son mestizos, laten vivientes los pueblos americanos, nacidos
con los triunfos de Boyacéd; de Maipo; de Junin y de “Apurima’” —co-
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mo llama Bello a la Batalla de Ayacucho para darle voz poética y rimar
con “cima”, recordando, sin duda, el Rio Apurimac que pasa por Ayacu-
cho— dentro del sentimiento libertario roméntico.

Dejemos a un lado la formacién neoclasica de Bello y ain su polé-
mica con Sarmiento; y, por otro lado, sus traducciones eruditas de Victor
Hugo, para situarlo en la linea inicial de una poesia roméantica nuestra,
como también lo estd en su prosa en Chile, con la tendencia original
gramatical de sostener que los pueblos hispanoamericanos tienen tanto
derecho, como cualquier “espafiol”, a modificar el idioma castellano. Su
“romantica” tesis coincide en esto, asimismo, con el mestizaje cultural
que preside su obra toda. Lo vemos en una alborada del romanticismo,
escribiendo con pluma americana desde las “silvas” londinenses hasta
los ensayos y tratados escritos en Chile como un americano auténtico
—nacido en Caracas— sin fronteras postizas e interesadas, en las co-
munes aguas que nos vienen de dos fuentes culturales.

Los afnos de la Emancipacion, que cuentan ya con el “yaravi” mesti-
zo cantado desde fines del siglo XVIIl y convertido en poesia por Maria-
no Melgar, nos muestran un tomar de elementos americanos en un plan
de enfrentamiento a la vida y a la cultura de los llamados ““godos’. En
el campo de una literatura popular no hay mejor ejemplo que “La Can-
cion de la Chicha”, o sea de ese licor de maiz que tipifica la bebida
americana:- “Patriotas el mate/ de chicha llenad/, alegras brindemos/
por la libertad..." y continuaré la lista de americanismos con el “chupe”,
el “aji'"" y la variante de “poto™ empleada particularmente en el Norte
del Perti para el mate como recipiente de la chicha, que a més otras es-
pecies alimenticias alli citadas hacen de esa cancién muestra de un
costumbrismo que tiene que ver mucho con el romanticismo inicial. Ese
romanticismo germinal que hemos visto ya en Bello, domina pues asi-
mismo la poesia de José Joaquin Olmedo, el poeta por antonomasia de
la Emancipacién Iberoamericana, con su “Oda a la Victoria de Junin”.

Olmedo, nacido en Guayaquil, estudiante y maestro en San Marcos,
representante del Perd ante las Cortes de Cadiz y a la Constituyente de
1822 al 23, compone en sus mocedades el conocido poema “El Arbol”,
en franca inclinacion a la naturaleza, que hemos visto ya en Bello. Pero
es en la citada Oda, donde asoma el elemento americano que senala su
poema como un producto del mestizaje, que se manifestaba en la lite-
ratura de un romanticismo que no es aiin el reconocido oficialmente por
fa critica. La presencia de Huayna Cépac en un campo de batalla, que
parece ser mas el de Ayacucho que el de Junin, por su caracter liber-
tario definitivo, da a su poema un sello que no puede negarse. Ya el
propio Bolivar en su dura critica epistolar senalaba la maxima importan-
cia que el Inca, tiene en la Oda: “Usted ha trazado un cuadro muy pe-
quefio —decia Bolivar— para colocar dentro un coloso que ocupa todo
el ambito y cubre con su sombra a todos los personajes” ..“El Inca
Capac parece que es el asunto del poema” —aﬁade quisquilloso—; “él
es el gdfio, él la sabiduria, él es el héroe, en fin...". Pero el propio Bo-
livar, sobrecogido por la fuerza precolombma del Cusco senalara mas
tarde- la influencia de ese pasado que Olmedo simbolizara' en Huayna
Cépac, cuando considera a Manco Capac, como el “Adan de los indios”
y la historia de Garcilaso, como el libro fundamental del Peri, al que
califica como “original en los fastos de los hombres”. Esa originalidad
la daba precisamente la confluencia de dos fuerzas culturales que se
hacian tan vividas ante los ojos geniales del Libertador en otro de sus
momentos de clarividencia.

Volviendo a Olmedo, sabemos ya que su poema hecho a la medida
de la oda clasica, rompe sin embargo la serenidad greco-latina para
irrumpir con un adjetivar muy de la época, muy del momento en que el
romanticismo esta soltando sus amarras. Partiendo de una conocida Oda
de Horacio al Emperador Augusto, el poeta se recrea empero, en un
léxico expresivo, nuevo, bullente, en los “horrendos”, los “formidables”,
los “clamorosos”, los “tremendos”, los “violentos”, los “sanguinosos”,
etc. Y al final, la sombra de Huayna Cépac desciende sobre el campo
iluminado por la victoria patriota, en un claro-oscuro abarrocado, donde
Huayna Cépac parece uno de esos enormes hombres del Spagnoleto
Ribera saliendo del negro fondo del lienzo para decirles a los forjadores
de un nuevo pueblo que, bajo la advocacién del “Sol” de los Incas,
pueden construir el utépico reinado de una felicidad hecha por el tra-
bajo colectivo, que lleva a la conquista definitiva de la paz. Mediante el
truco de la presencia de Huayna Cépac, Olmedo une las “pampas’ andi-
nas de Junin y Ayacucho; pero también une a las huestes mestizas de
los soldados triunfadores para una cultura que, con la religion y la
civilizacion occidentales, vivan sin embargo bajo la égida del Inca, figura
que entrafa una revalorizacion del indio y de las organizaciones primi-
genias del Peru.

. Es también romanticismo la poesia gauchesca nacida entre las inex-
pertas manos de Bartolomé Hidalgo, que aunque parezca recoger la tra-
diciéon de los viejos ‘‘payadores’ esta ya empleando una poesia perso-
nal —o la llamaremos culta— con tendencia a reflejar una tipica ex-
resién regjonal. Alrededor de 1811 escribe un “cielito” —tonada fol-
Iérica de la pampa uru?uaya y argentina—: “El gaucho de la guardia del
monte contesta al manifiesto de Fernando VIl y saluda al Conde de Casa
Flores con el siguiente cielito en su idioma”. Su poesia es la aplicacién
de los sentimientos preponderantes entonces de “patria”, “unién ameri-
cana”, etc., a las expresiones populares llamadas después “gauchescas”,
donde predomina un lenguaje metaférico del hombre del campo. Al
uruguayo Hidalgo sucederia el argentino Hilario Ascasubi, quien des-
pués de aquél utiliza “refalosas”, “cielitos” y toda la gama lingiiistica
gaucha para fines politicos. La poesia gauchesca se inicia con ellos
para arribar al éxito continental del Martin Fierro de José Hernandez,
en pleno romanticismo “oficial”.

Las imagenes de esa poesia gauchesca inicial —estudiadas erudita-
mente por Eneida Sansone de Martinez— reflejan una sensibilidad inme-

diata, de reaccién espontanea sin elaboracién clasica: —Es “poncho” de
poco trapo/ purito fleco nomas—, con afirmacién metida en el léxico,
como lo manifiestan las palabras * ‘poncho™ y “purito”. Los términos,que-
chuas que abundan en toda esa poesia ofrecen caracter vernacular, ame-
ricano del Sur; y con su mestizaje y sus metaforas que llegan simple-
mente a la piel, dan otra muestra de romanticismo en la regién del
Plata —Argentina, Uruguay y ain Rio Grande do Sul— antes de los
Echevarria y los Marmol que traen el romanticismo inglés o francés a
tierras iberoamericanas.

Otra figura de especial interés para la circunstancia que hemos ana-
lizado en Bello y Olmedo, es la del cubano José Maria Heredia. Porque
si en él se dan algunos atisbos de su formacién clasica se acentdan
ain mas plenamente que en los anteriores los caracteres romanticos de
su poesia. El lector juvenil de los poetas latinos se ve empujado desde
su juventud al ostracismo, a la soledad, a la angustia, a una desazén
que lo atormenta en los 36 afios de su vida, por sentirse nostélgico de
su tierra cuando estaba fuera y extranadamente desacostumbrado al
volver al suelo natal. Parte adolescente al destierro por sus ideas
libertarias: “Cuba al fin te veras libre y pura”, repite en voces que, a
pesar de su esperanza, suenan a lo contraruo Su sentimiento provincia-
no se manifiesta en él como en Melgar: “Si partiera/ al instante yo
quisiera/ regresar”... En 1920 compone ya un poema de absoluta inspi-
racion americana: El Teocalli de Cholula, donde se detiene ante la natu-
raleza y la historia americanas, como han dicho sus criticos: “jCuéanto
es bella la tierra que habitaban/ los aztecas valientes!...". Y, luego, co-
mo lo hard més reposadamente Bello, pocos afos después, nos habla de
la cafia, de la pifa, del platano, de la fruta aclimatada al suelo america-
no, y al fondo, el paisaje de los colosales gigantes de piedra: el Iztacci-
hual, el Orizaba y el Popocatepec, como los llamaba Heredia. ¥ sentado
en una pirdamide choluteca recuerda hechos de sangre y siglos de vida
americana, con un temblor sentimental que no deja dudas sobre su tem-
peramento roméntico. Ese temperamento que lo hara vibrar en alguna
tempestad, donde el huracan se enseforea sobre el paisaje caribe. Su
visién nostélgica de la vida se acenttia en el poema sobre el Niagara,
donde las cataratas le hacen sentir fundamentalmente la fuerza divina;
pero en un recodo de su poema estan presentes las lejanas palmeras:
“;Por qué no miro/ alrededor de tu caverna inmensa/ las palmas jay!
las palmas deliciosas,/ que en las llanuras de mi ardiente patria/ nacen
del sol a la sonrisa?... Este recuerdo a mi pesar me viene...”. Y hay atn
otro: el del amor. Romantico a lo Melgar en su angustia amorosa se
siente “desterrado/ sin patria y sin amores”... Y este roméantico de 1820
dira: “Dentro de pocos afios/ ya devorado habré la tumba fria/ a tu
débil cantor...”. Y espera solamente, como recompensa por su canto, el
torrente inmortal, un suspiro del curioso viajero que llegue hasta alli y
que recuerde su memoria. Cincuenta afios después de su muerte, re-
presentantes de todos los pueblos americanos, escucharon la voz de
Marti rememorando con frases vibrantes a Heredia, frente al Niédgara,
hablando de la comunidad americana y de la necesidad de la libertad
que su paisano sintié en trance de romanticismo, al borde de esa agua
que nunca se detiene.

Pero si el sentimentalismo y los adjetivos hablan ya de por si de
un Heredia romantico, su pasion americana esta en la linea de ese ro-
manticismo que hemos visto crecer por su propio regadio en Melgar,
en Bolivar, en Bello, en Olmedo. No es sélo la inspiracion evocadora de
El Teocalli de Cholula, sino su poema al Sol el que manifiesta mas agu-
damente su pasion americanista y su encuentro con ese mestizaje que
hemos venido precisando a ras de la Emancipacién. Exalta a los paises
solares —ya tantas veces se habia referido al sol de Cuba— pero hay
sobre todo un hincapié ante el Sol de los Incas, como simbolo de Ame-
ricanidad: “Asi en el Cusco/ los Incas y su pueblo te acataban"...

“Los Incas. ;Quién al pronunciar su nombre
si no nacié perversg
podra el llanto frenar?..."”

E imprecando al propio astro cantado le dice que como pudo ver a
ese pueblo inocente que alzaba hacia él sus manos, “gemir bajo el
hierro inclemente”. “Y sangrientos y yertos expiraban”.. Ese llamado
a un incipiente indigenismo —indianismo diriamos més propiamente—
responde al mestizaje espiritual que puede verse en Melgar, sin sombra
de demagogia. Canta a los Incas como antes a los Aztecas, para decir
puramente su voz de condenacion ante la esclavitud sufrida en un gesto
de ese romanticismo americano al que nos hemos referido tantas ve-
ces. Todos los caminos poéticos que hemos sefnalado nos llevan a él:
la naturaleza original, el sentimentalismo que tiembla hasta en la figura
del sol, la proclama libertaria, la angustia ante una realidad atormenta-
dora, el canto mestizo con voces extraidas del nuevo mundo e injerta-
das en el castellano que vino de Espafa, nos hablan de una poesia que
tenia caracteres propios y que no ha sido lo suficientemente estudiada
en ese aspecto. Los textos romanticos americanos se inician con Eche-
varria y Marmol y no con Melgar, con Hidalgo y Ascasubi, con Bello, con
Heredia y con Olmedo. No con la carta de Bolivar a Fanny: “Ha llegado
la dltima aurora; tengo al frente el Mar Caribe, azul y plata, agitado

~como mi alma por grandes tempestades. Muero miserable, proscrito, de-

testado por los mismos que gozaron mis favores, victima de inmenso
dolor, presa de infinitas amarguras™... “Me tocé la misién del reldampa-
go: rasgar un instante las tinieblas; fulgurar apenas sobre el abismo;
y tornar a perderme en el vacio”. No tampoco con las palabras de Cho-
quehuanca, que adelantdndose a esa afirmaci6n con otra espectacular
contraria diria: “Vuestra gloria crecera, como crece la sombra cuando
el sol declina” Extraordinaria figura claroscura, con una sensibilidad
puesta al servicio de la imagen. El romanticismo dio pues un lenguaje
a los hombres americanos de la Emancipacién que s6lo serviria de “es--
cuela” unos veinte afios més tarde.

-



1 CABALLITOS DE TOTORA, barquichuelos de pesca
desde el remoto tiempo de los chimis, usados
ain en la actualidad. Caleta de Huanchaco, Pro-
vincia de Trujillo, Departamento de La Libertad

2 La montaia JIRISHANCA, a 6,100 metros sobre el
nivel del mar, en la Cordillera de Huayhuash, cerca
de Chiquian, Provincia de Bolognesi, Departamento
de Ancash (Pagina 9).
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3 Una colina con forma de
mujer, a orillas del rio Hua-
llaga. El pueblo le conoce
como LA BELLA DURMIEN-
TE, en relacion con el fa-
moso cuento universal del
mismo nombre. Tingo Ma-
ria, Departamento de Hua-
nuco, Selva Alta.
Pelscadores de nuestro lito-
ral.

Valie de los 36 volcancitos,
al pie del Coropuna (6,494
metros sobre el nivel del
mar), Andahua, Departa-
mento de Arequipa.

Una canoca en uno de los
rios amazénicos. Departa-
mento de Loreto, Selva Ba-
ja.




Trujillano como Francisco Pizarro y
tuerto como Diego de Almagro, el Ade-
lantado Francisco de Orellana fue tam-
bién uno de los ganadores de estas In-
dias del Mar Océano. No era marino,
pero su fama la gané en la cubierta de
su bergantin; tampoco la quilla de su
nave se afané por hendir agua salada.
Capitdn de hombres de a pie tripulando
una pobre embarcacion, surcé con ellos
el infierno verde de la Selva, persiguien-
do un mito que jamas se hizo realidad.
Sin embargo, su tesén en tal creencia
lo llevé a descubrir el rio mas caudaloso
del mundo, ese Rio Grande de las Ama-
zonas que, naciendo en el Perd, corre en
busca del sol como si quisiera adelan-
tarse a su salida...

Francisco de Orellana, “El Tuerto”, des-
cubridor del Rio Grande de las Amazo-
nas, naci6é en Trujillo de Extremadura por
1511. Poco después de cumplir los vein-
te afos pas6 a Indias —nombre que en-
tonces daban al Nuevo Mundo— hallan-
dose primero en la conquista de Puerto
Viejo y posteriormente en el socorro
que partié a Lima en ayuda_del Goberna-
dor Francisco Pizarro, su paisano y pa-
riente. Este lo hizo su abanderado —AI-
férez Mayor, como en esa época decian—
sirviendo luego con Hernando Pizarro en
la batalla de Salinas. Durante su perma-
nencia en la serrania tuvo oportunidad
de apreciar a los quechuas como *“gente
de mucha Razén y entendimiento”, la-
mentando el estado ruinoso de sus pue-
blos, pues vio “muchas probincias e po-
blaciones quemadas e preguntando este
testigo de que Ansy lo bya qué hera
aquello, le dezian muchos espaiioles de
los que se hallaron En el cerco del Cuz-
co que Aquello esta Ansy del tiempo de
la guerra (de Manco Inca) porque los
yndios quemaban a sus propios pueblos
e se yban a otra parte”, para dejar su
tierra desolada a los castellanos.

Derrotados los almagristas y prote-
gido por Francisco Pizarro, volvié a Puer-
to Viejo como Lugarteniente de este ul-
timo, fundando entonces la villa de San-
tiago, hoy Guayaquil. Estaba de Teniente
de Gobernador y Capitan General de
Francisco Pizarro en La Culata (esto es,
Guayaquil y Puerto Viejo), cuando se
tenté con la noticia de que Gonzalo Pi-
zarro subia a Quito para descubrir el
Pais de la Canela. Orellana marché en-
tonces a San Francisco de Quito, vién-
dose alli con Gonzalo y obteniendo para
la jornada el cargo de Lugarteniente.
Vuelto a La Culata junté veintitrés espa-
foles, soldados. de oficio, y gasté 40,000
. pesos en pertrecharlos. Pero cuando en
febrero de 1541 entré con estos hombres
a Quito, se dio con la triste novedad de
que ya habia partido Gonzalo al Pais de
la Canela. No se descorazoné Orellana y
decidido a alcanzar a su jefe, emprendi6
una marcha fatigosa y larga hacia Le-
vante. Luego de muchos padecimientos
se junté a Gonzalo en la provincia de
Motin, siguiendo juntos a los Quixos
—donde presenciaron un fuerte terremo-
to— y a la tierra de Zumaco, donde to-
dos acamparon en las faldas del volcan.
Aqui descubrieron unos arbolillos de
canela, pero comprobada su mala cali-
dad, partieron desilusionados selva aden-
tro. Poco después avistaron el pueblo de
Coca, junto al rio que llamaron de Santa

NUESTRA HISTORIA

FRANCISCO DE ORELLANA,
DESCUBRIDOR DEL RIO DE

LAS AMAZONAS ¢

José Antonio del Busto Duthurbdru

Francisco de Orellana
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Ana, corriente en la que Gonzalo empez6
la construccion de un bergantin.

Cuando la nao estuvo lista, se le des-
tiné a albergar enfermos y algin oro que
se habia recogido. Luego se torné a dar
la orden de partida y los soldados pro-
siguieron rio abajo las aguas del Santa
Ana. De dia se avanzaba a pie, de noche
se armaba el campamento; si habia ne-
cesidad de cruzar el rio, el “San Pedro”
—como se habia bautizado al nuevo ber-
gantin— se encargaba de ello. Pero la
soledad y el hambre de la selva maté
las dltimas ambiciones y la hueste se
hubo de detener. Los soldados se comie-
ron los caballos y los perros; todos mal-
decian la jornada; ninguno queria seguir
avanzando...

Estando asi las cosas, Orellana se pre-
senté a Gonzalo Pizarro y, pidiéndole el
bergantin, se ofrecié a seguir el rio has-
ta hallar comida, para luego retornar con
el barco lleno de ella. Gonzalo le con-
testé escéptico otorgandole su permiso,
lo que aproveché Orellana para juntar
cincuenta y siete soldados y embarcarlos.
Cuando la nao estuvo lista, se parti6. An-
tes de zarpar dijo Orellana a Gonzalo
que si tardaba demasiado “no hiciese
cuenta de él, y que, entre tanto, que se
retrajese atras donde hubiese comida,
y que alli le esperase tres o cuatro dias,

‘o el tiempo que le pareciese, y que si

no viniese, que no hiciese cuenta de él...”
Todo esto tuvo lugar el 26 de diciembre

_de 1541.

El primer dia se naveg6 a favor de la
corriente sin ocurrir novedad; el segun-
do tu¥fieron que acercarse a la orilla para
parchar una via de agua; pero a los cinco
dias de dejado el campamento seguian
sobre el rio y por la selva sin hallar ras-
tro de comida. Orellana junté entonces
a sus hombres y les hablé de retornar,
los soldados expusieron que ain era muy
pronto, que se deberia seguir bajando el
rio hasta hallar comida y luego dar la
vuelta. Con tal intencién navegaron has-
ta el dia de Ano Nuevo, fecha en la-que
alguien creyé oir el ruido de tambores...

No se hallé ningin pueblo en todo el dia, .

por lo que cundié un desaliento general.

El hambre, a estas alturas, era inaguan-
table. Ya se habian comido las cintas de
los vestidos y las suelas de los zapatos...
Por fin, volvieron a oirse los tambores,
se vieron unas canoas y surgié un pue-
blo abandonado. Los soldados bajaron
con desconfianza y comieron las vian-
das, ain calientes, que habian dejado los
indios. Pasado un tiempo aparecié el ca-
cique o curaca del lugar; Orellana le ha-
blé algunas palabras en quechua y am-

bos jefes terminaron siendo amigos.

Orellana tomé posesi6n de ese pueblo
que se llamaba Aparia en nombre del
Emperador; luego dijo a sus hombres que
habia que tornar al campamento. Pero
todos se negaron al regreso, alegando
que estaban a 200 leguas de distancia,
que la corriente era grande, que era im-
posible volver y que, en cambio, propo-
nian seguir el rio abajo. Orellana acept6
esta opinién, pero antes les propuso
construir otro bergantin pensando espe-
rar a Gonzalo un tiempo prudencial. To-
dos acataron la idea y empezé la hechu-
ra de la nueva nao.

Avanzada la obra y sin tener noticias
de Gonzalo Pizarro, Orellana decidié pro-
seguir. De esta manera se volvieron a
embarcar y navegaron a través del rio
Napo. Los mosquitos abundaban, los cai-
manes también. De cuando en vez apa-
recia un poblado de aborigenes selvico-
las, mas sus voces cuchicheantes no
eran entendidas con claridad. En alguna
ocasion los expedicionarios creyeron en-
tender algo sobre unas mujeres muy gue-
rreras que eran amas Yy seforas de la
selva...

Asi llegé el domingo 12 de febrero de
1542. La crénica sittia en esta fecha el
descubrimiento del Rio Grande .de las
Amazonas, por lo que afirma: “Dia de
Sancta Olalla, aviendo ya pasado once
dias de febrero después que partimos
del assiento de los clavos, se juntaron
dos rios con el rio de nuestra navega-
cion, y eran grandes, en especial el que
entr6 a la mano diestra como veniamos
el agua abaxo: el qual deshacia e seio-
reaba’ todo el otro rio, e parecia que le
consumia en si; porque venia tan furioso
e con tan grande avenida, que era cosa
de mucha grima y espanto ver tanta pa-
licada de arboles e madera seca como
traia, que pussiera grandissimo temor mi-
rarlo desde tierra, quanto mas andando
por él. Estas juntas déstos tres rios se
llamaron las juntas de Sancta Olalla...”
Demas ‘estéd decir que las juntas se for-
maban con el Amazonas y las dos bocas
del Napo. La boca occidental de este ul-
timo carece de remolinos, por eso el pe-
ligro no pasé de una afluencia de tron-
cos y de algin movimiento brusco del
“San Pedro”.

En estas juntas que los mapas del
Siglo XVI llaman Aparia la Mayor, los es-
panoles continuaron la construccion del
segundo bergantin —el “Victoria”— aca-
béandolo en treinta y cinco dias. Echado al
agua, se junté al “San Pedro” y las dos
embarcaciones prosiguieron su navegar.
Pasaron por la tierra de los indios ya-
guas y continuaron a Omagua, provin-
ica donde tuvieron un encuentro con los
naturales en el pueblo de Machifaro. No
les fue bien a los espafoles en la lucha
y tuvieron que retirarse maltrechos, des-
cubriendo en la fuga la desembocadura
del Puras, el pais de los yorimanes y la
provincia de Paguana, lugares todos ha-
bitados por indios belicosos.

Pasado el Rio de la Madera, habiendo
seguido los encuentros con los indios,
descubrieron todos que no era un sim-
ple mito la noticia aquella de las Ama-
zonas. En efecto, habiendo salido a cor-
tar el paso a los bergantines ciertos na-
tivos muy guerreros, apreciaron los es-
paioles que los tales estaban comanda-
dos por mujeres. Fray Gaspar de Car-
vajal, el dominico capellan de los expe-
dicionarios y cronista de la jornada, nos
contara de esta aventura: “Han de saber
que ellos son subjetos y tributarios a las
amazonas y, sabida nuestra venida, van-
les a pedir socorro y vinieron hasta diez
o doce, que éstas vimos nosotros, que
andaban peleando delante de todos los
indios, como por capitanes, y pelea-
ban ellas tan animosamente que los
indios no osaban volver las espaldas, y
al que las volvia, delante de nosotros le

{ mataban a palos, y ésta es la causa por

donde los indios se defendian tanto. Es-
tas mujeres son muy altas y blancas y
tienen el cabello muy largo y entrenzado
y revuelto a la cabeza; son muy mem-
brudas, andaban desnudas en cueros, y
en verdad que hobo muchas de éstas
que metieron un palmo de flecha por uno
de los bergantines y otras menos que
parecian nuestros bergantines puerco es-
pin. Tornando a nuestro propdsito y pe-
lea, fue Nuestro Seiior servido de dar
fuerza y animo a nuestros compaiieros,
que mataron siete o ocho, que éstas vi-
mos de las amazonas, a cuya causa los
indios desmayaron y fueron vencidos con
harto dafio de sus personas”.

Combatiendo desde las naves y efec-
tuando desembarcos en busca de comi-
da, Orellana y los suyos continuaron ba-
jando el Rio Grande en pos del mar. Du-
rante todo el trayecto procuré el capitan
enterarse sobre las belicosas mujeres
de la selva, lo que consiguié gracias a
su facilidad innata para entender los len-
guajes de los indios. Pero estando en lo
mejor de sus pesquisas pronto se advir-
ti6 la proximidad del océano por la re-
punta de la marea. No por esto dismi-
nuyeron los ataques de los nativos. Ore-
llana decidi6 entonces construir baran-
dales a los barcos y fabricar jarcia para
gobernar las velas. Hecho esto, todos
zarparon hacia el complicado delta, aden-
trandose en las olas el 26 de agosto de
1542.

En la segunda semana de setiembre
Orellana arrib6 a la isla de Cubagua,
frente a Venezuela, pasando luego a San-
to Domingo en noviembre de 1542. A
Espana llegé en los primeros meses del
siguiente- afio, informando de su hazana
al Principe Don Felipe y al Real y Su-
premo Consejo de las Indias, obteniendo
por ella una Capitulacién, vale decir, un
contrato con la Corona para conquistar
la Nueva Andalucia, nombre que se ha-
bia dado a la selva de las Amazonas. En
Valladolid, el 13 de febrero de 1544, se
firmé el documento. No se hizo antes
porque cartas de Gonzalo Pizarro veni-
das desde el Perd, acusaban a Orellana
de desertor y amotinado; en verdad lo
que Francisco de Orellana habia hecho
fue apropiarse de cierta idea de Gonzalo
Pizarro, referente a salir al Mar del Nor-
te —el Atlantico— bajando por el rio de
Santa Ana... Pero esto ya habia sucedido
y merecia un olvido, el Gran Rio estaba
descubierto y la armada de Orellana proé-
xima a partir. La integraban cuatro na-
ves: la Capitana, el “San Pedro”, el “Bre-
ton” y la carabela “Guadalupe”. Orella-
na, ademas habia contraido un ventajoso
matrimonio con Da. Ana de Ayala, dama
rica a mas de noble, la cual se brindaba
a seguirlo al Nuevo Mundo para ayudarlo
a conquistar la Nueva Andalucia. El ca-
pitan trujillano, sofando con ser Gober-
nador pues ya era Adelantado, se em-
barcé en Sanlicar de Barrameda y, se-
guido por multitud de aventureros, par-
ti6. Lo hizo burlando a los Visitadores de
la Casa de Contratacion, que le habian
impedido la salida por no estar listos los
navios; pero el Adelantado Orellana se
ri6 de todos ellos y enfilé la proa al Rio
Grande. No sospechaba a esas alturas
que, a poco de desembarcar en él, mo-
riria de una desconocida enfermedad en
las puertas del presunto Imperio de las
Amazonas.
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NUESTRA LITERATURA

Esta pagina pretende significar un
homenaje a los mas destacados poetas
contemporaneos del Peri, y, a la vez,
difundir entre las mayorias nacionales
sus mejores creaciones. La iniciamos
con Alberto Hidalgo, poeta y polemista Poetas
nacido en Arequipa en 1897, quien, en 3
esa ciudad, bajo el signo del modernis- Contemporaneos
mo, dio comienzo a su carrera literaria
en 1916. Mas tarde, establecido en Bue- ’
nos Aires, a través de muchos libros de del Peru

poesia de vanguardia, nueva, logré al-
canzar reputacion continental. Del pré- :
digo arco de su poesia, que va desde
“Arenga lirica al Emperador de Alema-

nia” (Arequipa, 1916) hasta “Presencia
adentro” (Buenos Aires, 1965), hemos

tomado los poemas que ofrecemos ahora.

Ayer

HOY, Juan, el campesino de la barba hugoniana,
con su visita ha puesto calor a mi alma viuda;"
yo he sentido el perfume de la aldea lejana
al estrechar con fuerza su franca mano ruda.

He visto aquellos afios de mi nifiez remota,
cuando solia en burro cabalgar y solia

el sol de la manana beberme gota a gota
desde los soportales de la casona mia.

He recordado aquella leche al pie de la vaca

"y he visto como en suefos aquel rato furtivo 2

en que amaronse un cabro y una cabrita flaca
y en que yo senti ganas de ser un poco chivo.

He pensado en aquellas escapadas al huerto

y he llorado a raudales por lo que ya no existe.

Y Juan, sin comprenderme, me ha dicho: “Don Alberto,
¢por qué cuando yo vengo se pone usted tan triste?”

(Las voces de colores, 1918)

Diario de mi sentimiento

NO existe el cielo, pero ella estd en el cielo. Junto a los sofiados angeles y al
Dios de los nifios en que creemos los grandes para consolarnos de la ausencia de
Dios. En el pais de las voces sin eco, de las miradas sin objeto y de los pasos sin
suelo. Donde vive el tiempo que nos llega y donde est4 la luz que nos mira. Donde
es mas exacta la presencia y menos mentira la vida. Alli esta ella. Viviente y
eterna en mi memoria, ahora inseparable de su nombre, como del fuego la ilumi-
nacién. Elvira es la palabra que mas suspiro.

Los afios que vivié se han vestido de luto desde entonces. Esto es decir que el
tiempo mismo la recuerda. Yo conservo intacto su reloj, pero sin horas porque
estd inerte para siempre en el batl donde sonrien sus cosas. No hay que poner
en marcha los relojes de quienes murieron, pues lo contrario equivaldria a vivir
con instantes ajenos, con los mismos de otro. jCada uno tiene su tiempo! Y yo
guardo el suyo en su reloj callado, segiin los discos contienen las voces.

Siempre me dio la sensacién de estar tan adentro en la vida, tan en su secreto,
que cuando la vi partir, comprendi que se iba s6lo para vivir en mas profundidad.
Su muerte apenas fue a atornillarse mas en lo intimo de la vida, o sea, en la ver-
dad, con el fervor del taladro hundiéndose hasta alcanzar el fondo, el corazén del
hierro o del lefio. Lloré, si, pero mis ldgrimas mas quisieron ayudarla en su tarea
de irse que mostrarle mi congoja por su alejarse.

Es mi mujer todavia; pero ya no es buena conmigo, pues hasta ahora no me ha
invitado a seguirla. Y son cuatro afios de su viaje, desde un 6 de junio.

(Diario de mi sentimiento, 1937)
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La rosa de las quejas

NO sé por qué las notas de los pianos solos de las tardes

se refugian en mi como alondras heridas.

Vienen ain desde lejos y cual si conocieran el oculto trayecto
que une forzosamente mi ser a cualquier musica.

De regiones perdidas llaman a mi consuelo

almas cuyos pesares inician mi amistad sin sospecha.

Buscan las plumas suaves de una mirada, acaso,

o el agua de frescura de esos dichos banales

que al pasar por el rostro sus pafuelos de ingenua condolencia
enjugan hasta el fuego de las lagrimas.

A los cantos llorados desde el oscuro fondo de las guitarras,

al temblor de los adioses en los trenes,

al pensamiento de las madres vigilando del carifio de los hijos distantes,

a las frases mascadas apenas en los oidos de los muertos todavia calientes,
al sollozo, al suspiro y a la suplica,

yo no sé quién les pone las alas con que vuelan

a la rosa de quejas de mi pecho.

(Dimension del hombre, 1938)

Carta al Peru

PAIS donde las papas brotan sabiendo su misién

Donde la lectura de los tomates es facil

Donde el maiz declama sus estrofas sin equivoco alguno
Donde la quinua desde nifia cumple las exigencias del destino
Donde a la chirimoya todos la saben de memoria

Donde a pintar naturalezas muertas enseflan las manzanas
Donde el pacae toca el piano de corrido

Donde al algodén es posible recitarlo sin énfasis

Donde las licumas encienden fogatas de perfume

Donde la chicha da su opinién a los rios

Donde al aziicar se lo paladea hasta en el saludo y la mirada
Donde al mango se lo succiona como a un lucero afrodisiaco

Pais donde a lo incontinenti le sostienen los brazos

Donde a la tierra le crecen alas desde Tacna hasta Tumbes

Dorde el valor es un articulo de primera necesidad

Donde dan a los hombres soluciones los puntos cardinales

Donde la evocacién cae en un pozo para llenar de circulos el tiempo
Donde al sélo nombrarte se tifien las mejillas de palidez patridtica

Pais donde los médicos son tan buenos que curan a la muerte de sus enfermedades
Donde los abogados defienden a los pleitos contra el afan del cliente por arribar

(temprano al resultado
Donde los ingenieros proyectan los caminos que el corazén ya sefialé a la vida

Pais donde el color se nos ofrece’a todos como caricia suave

Donde se ve cémo te inclinas igual que un sauce sobre tu pasado

Donde se ve como te yergues igual que un pino sobre tu presente

Donde se advierte que el estado naci6 de caminar no de estar quieto
Donde se ve a las hojas del otofio correr a ti como a un regazo

Donde se sabe que eres caudaloso como una calle estrecha

Donde se abren los ojos como cantaros que prometes llenar de panoramas
Y donde al porvenir se lo ve préximo como un vaso de vino.

(Carta al Peru, 1953)

Machu Picchu

¢(QUIENES

qué otros gigantes

sino los que estuvieron en la inauguracién

de mi atavismo

trajeron estas cimas

y las dejaron suspendidas en su propio suceso
clavadas

remachadas en el tiempo

soldadas al vacio

cohesionadas con su mismidad?

¢Quiénes

sino los forjadores de mi casta
pusieron esos rios alld abajo
estas alturas acd arriba

y fabricaron esos campos
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e hicieron funcionar a estas vicufias

y edificaron estas flores

y dieron cuerda a estos caminos

que sin error siquiera de un milimetro
conducen siempre al corazén del pueblo?

¢Quiénes

sino mis prehistdricos

mis madrugantes de milenios

los anticipadores' de mi frente
amontonaron tanta claridad

redujeron a escombros tanto limite
transportaron aqui tanta distancia

se hicieron ciudadanos de tanta inmensidad
almacenaron tantas intemperies
distribuyeron tantos climas

tanto cielo acercaron a la tierra

pusieron en sus hombros tanta atmdsfera
y tanta paz en tanta tempestad?

¢Quiénes los devolvieron a la escuela

a los rios

para que reaprendiesen su alfabeto

de andar por entre las aguas?

¢Quiénes lograron que los terremotos tuviesen siempre en cuenta
los intereses de su arquitectura

acomodando a éstos las expansiones de sus movimientos?

¢Quiénes modificaron las sustancias

y dieron a las cosas una estructura fisica distinta?
A nuestro planeta

¢quiénes lo hicieron a su semejanza?

¢Quiénes crearon otra vez la tierra?
Fueron los mios

No es Machu Picchu una ciudad de piedra
ella estd hecha de hombres
de su pasioén
sus suenos
y su sangre.
(Patria completa, 1960)

Pesadilla

NO hay que sembrar mas muertos
porque multiplicados la hondura los devuelve
porque cada uno que es semilla en surcos
de superficie clasica o novicia

brotan diez quiza veinte acaso cien

Cada cadaver da una espiga

cada cadaver da un racimo

Se piensa que son trigo

se piensa que son uvas

pero de puro hueso

de pura cuota péstuma

esqueleto de trigo

calavera de uva

sepulcros en espigas y racimos

Son muchos maés los muertos bajo tierra
que los vivos que estamos acd arriba

y si una guerra planta millones y millones
estardn en racimos y en espigas

billones y trillones de difuntos
instituyendo para siempre

una nueva y macabra agricultura

Cosechan muertos quienes siembran muertos
y la guerra es un modo de sembrarlos
Salgamos a su encuentro

para encogerle el atentado

Retorzamos el cuello a su camino

para volverla un circulo vicioso

Quitémosle los instrumentos

con los que ara la sangre

No la dejemos que deshonre al tiempo.

(Persona adentro; 1965)
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Generales de ley

Nombre: Enrique Lépez Albujar. Edad:
noventa y tres. Estado: casado. Ocupacion
..Todo el Peri conoce la existencia de
este hombre menudo, fragil, pero terri-
blemente agresivo, que abandera, por
méritos y antigiiedad, a los escritores
nacionales y es simbolo de la inteligen-
cia del pais. Le encuentro, como siem-
pre, en su sillon dieciochesco, frente a
su mesa de rocambor y junto a su mu-
jer y libros, leyendo y meditando, como
si quisiese acumular mas ideas. al re-
pleto ropero de su sabiduria.

Levanta los ojos a mi vista, y con al-
borozo que me honra, recibeme:

—ijHola! ;Por qué se ha perdido Ud.
tanto tiempo, hombre?

Le explico que he estado fuera de
Lima, en mis actividades profesionales,
y me entiende.

—Asi estuve yo también de gitano pa-
ra poder parar la olla —cuenta—. Piura,
Lima, Huanuco, Lambayeque, Tacna... Ya
conoce Ud. mi vida.

Claro. Por eso le bauticé como “Sim-
bad, el terrestre”. Un Simbad que aho-
ra yace apontonado como un barco, “con
ancla®y todo” seglin sus mismas pala-
bras. Pero un Simbad siempre vivaz, re-
lator, ulisiaco.

Preguntas de reglamento

—Y ;como se ha conservado don En-
rique?

Hace un gesto, sube los hombros vy,
entre displicente y humorado, contesta:

—Aqui, como me ve, en conserva:4dén-
tico a una anchoa en el gran tarro de
esta casa.

—EIl espiritu, ;alto?

Me mira extrafado y comprendo que

ha caido en mi red:

—¢Lo tuve alguna vez arriado? jNo
sefnor, en el mastil! —me pregunta y se
responde en tono casi airado.

Todo va bien. Mis provocaciones sur-
ten efecto. Yo he venido dispuesto a ha-
cerle un reportaje hiriente, camorrero y
a mansalva. Todo va bien. El &nimo voy
colocandoselo en su temperatura nor-
mal: la de la agresividad. Sigo.

Temas previos: pretextos

—Don Enrique, en el Juicio de Impren-
ta que Ud. tuvo, por la poesia contra
Céceres, qué temia Ud. més: la vengan-
za personal o la vindicta publica?

—No temi nunca a nada. Yo sabia a
Céceres poderoso, y, sabiéndolo, lo agre-
di. La cércel, consiguientemente, no me
atemorizaba. :

—Don Enrique, en la primera edicién
de sus Miniaturas, Ud. ofrecia entregar
“una segunda serie” a continuacion.
¢Las amenazas que recibié y los golpes
intercambiados con los parientes de las
bellezas, influyeron para que esa ‘“‘segun-
da serie” no apareciese ya mas?

—Yo era boxeador, esgrimista y tira-
dor de los buenos. Con eso le digo todo.
La edicién no apareci6 por cuestiones
econémicas.

—Don Enrique, la sentencia absoluto-
ria de adulterio que Ud. dict6 en Huéa-
nuco se interpret6, mas que como inde-
pendencia y sinceridad de criterio como
‘L'J[:’ose" personal suya. ;Qué nos dice

?




Reportaje a mansalva a un joven de 93 anos

ENRIQUE LOPEZ ALBUJAR,

GENIO

Y FIGURA

Raul Estuardo Cornejo

Cultura y Pueblo, con el propésito de
contribuir al mayor conocimiento de la
vida y la obra de nuestros novelistas,
ha ofrecido ya reportajes y paginas es-
cogidas de Ciro Alegria y José Maria
Arguedas. Ahora dedica esta seccion,
como un justo homenaje a la memoria
del gran escritor Enrique Lopez Albujar,
fallecido en Lima el 6 de marzo de 1966.
La entrevista que publicamos tiene, ade-
mas, el singular valor de haber sido rea-
lizada pocos dias antes de la muerte del
insigne autor de ‘“Matalaché” y “Cuen-
tos Andinos”.

Enrique Lopez Albujar,
veinte dias antes de su fallecimiengo
Fotografia: Rail Estuardo Cornejo

Portada

DE MI CASONA,
primera edicion,
Lima, 1924
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—~Que fue las dos cosas. Para mante-
ner independencia hay que tomar una
actitud o “pose”’. La mia fue en todo caso
de conciencia. Y por ello valida.

—; Lo velveria a hacer?
—Mil veces mas.

La muerte

Lanza en ristre, lo ataco. Sigo decidi-
do a atacar a un hombre que casi todo
un siglo vivié haciendo esto mismo. Co-
mo le conozco sus armas, su estrategia
y talones, a mas de su vejez —la peor
desventaja— le ataco. Es un reportaje
maligno y alevemente quizés. Claro. A
un viejo de noventa y tres —ojo: jnoven-
ta y tres!— le hablo de...

—¢Don Enrique, ha pensado en la
muerte?

—En la muerte no; en morirme. Me
moriré cuando me dé la gana. Entonces
llamaré a “la pelona”.

—¢Y si ella viene aptes?

—La echaré. La he echado noventa y
tres anos.

—¢No la teme?

—Eso es para la gente de su edad,
para los jovenes de ahora...

—¢Reza antes de acostarse?

—A mi manera. Yo platico diariamen-
te con Dios.

—¢Cree en el infierno?

—Y en el cielo también. Todo hom-
bre los lleva dentro de si.

—¢Cuéntos afnos se ha decidido vivir?

—Noventa y cinco por hoy. Tal vez me
anime a los cien.

Literatura

—Don Enrique, la gente dice que Ud.
es un excelente narrador y un mediano
poeta. ;Por qué?

—Por ignorante. Eso mismo decian de
Cervantes. Ud. lo sabe bien.

—¢Le agrada Vallejo?
—No. Absolutamente.
—¢Prefiere a Chocano?
—A cada rato.

—;Qué piensa de la joven narrativa
peruana?

—Que hay un par de valores por cada
cien papanatas.

—¢Y de la poesia?

—Duplique lo anterior.

—Gracias. (?!)

Genio y figura

Asi, desconcertante y cortante, res-
ponde este agresivo joven de noventa y
tres. Con su traje azulino a rayas, su
ancla y boya, su lustrosa calvicie que
peina con sus dedos de :momento en
momento y su mandibula saliente y acu-
sadora. No fue un reportaje tan a man-
salva como yo creia, estando junto a un
viejo que tiene fresco el espiritu, Aagil
la mente y clara la palabra. No, Lépez
Albujar sigue siendo el rebelde, el ra-
dical y el insolente de siempre. Sus no-
venta y tres no le preocupan. Y si para
algo sirvieron fue para sacarle mas filo
a ese genio y figura suyos, tan suyos,
que le han hecho singular y clasico en
las letras peruanas.
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PAGINAS INOLVIDABLES
DE ENRIQUE LOPEZ

ALBUJAR

Fragmento Juvenil de 1893

Rosa Carne

(Articulo que no.debe leerse)

Era martes. Ese dia estaba con el hu-
mor nebuloso. Esperaba verla en los Por-
tales y aln no aparecia por entre la feria
de las cabezas. Estaria de visitadora de
tiendas.

Me hallaba impaciente, y la culpa no
podia echarsela a ella. Ignoraba si yo
tenia empefo en verla, ignoraba si me
habia entrado en el corazén desde el
dia que la vi derramando sensualidad
en el kiosko de las Palmeras.

En vano yo iba y venia mirando a los
mostradores, habia muchas mujeres, pe-
ro ninguna era ella, muchos montoncitos
de carne risuena y rosada envueltos en
percal y seda, pero ninguno era ella, nin-
guno la magnolia de mis suefios... jQuién
sabe donde estaria derramando sensua-
lidad!...

Una hora ya que esperaba, mas esto
importaba poco. Estaba resuelto a no ale-
jarme. El presentimiento me gritaba que
habia de satisfacer mis ansias.

De algin modo pensaba desquitarme

.una semana de angustia: era el tiempo

que no la veia.

No me engafiaba. Atn no la habia visto
bien con los ojos del cuerpo cuando ya
sentia lagrimas de placer en los ojos del
alma; alin no me habia entrado del todo
en la pupila cuando ya los pliegues de
mi corazén se habian dilatado para darle
paso.

Sentia cosquilleo en las mejillas y co-
mo una presién en la garganta, mi cora-
z6n celebraba un triunfo de amor.

Era ella. Parecia una magnolia de car-
ne envuelta en crespén negro. Pélida,
con esa palidez del sol que se va y con
esa palidez de azucena que luce al ver,
pero... Parpados perezosos, ojeras con
besos de violeta y garganta con besos
de jazmin. jSobre todo los labios!... La-
bios ligeramente remangados, quizis al
choque de tanto amor!

Se deslizaba suavemente, como un
cisne sobre las convulsiones mansas de

un lago. Con un andar de ninfémana en-
tonaba con el talle un himno perezoso
cuyas estrofas creia escuchar.

El traje gallardamente descorrido de
un lado exhibia apenas a las miradas ca-
liginosas el decorado negro de una pan-
torrilla elastica y la oscilante caricia que
el esponjoso empeine daba a los filos
del guardapolvo. Las opalinas combas del
seno resaltaban en el descotado del ves-
tido negro y el mariposeo de los enma-
ranados tules.

Se diria que un revoloteo de alas pug-
naba por entrar al nido de dos palomas.

El brindis de los Yayas

De “Nuevos Cuentos Andinos”, 1937

Ponciano Culqui habria logrado revolu-
cionar a todo Chupan en menos de seis
meses, que era el tiempo transcurrido
desde su vuelta del servicio militar. Te-
nia inquietos a los mozos y alarmados
a los viejos con las ideas traidas de alla
abajo. Segin él, no eran sélo los afios
los que daban autoridad y sabiduria; tam-
bién las daba el cuartel. Y en poco tiem-
po. No habia necesidad de envejecer y
pasarse toda la vida amontonando expe-
riencia, como los yayas.

iLos yayas! ;Qué sabian, por ejemplo,
los yayas de tomar la linea de mira fren-
te a un blanco, de educar, de rasquetear
y manejar un caballo, de ejercicios ecues-
tres, de obligaciones para con la patria
y la bandera, de la importancia de sa-
ber leer y escribir y de la satisfaccion
de verse con un libro o un periédico en
las manos? Nada de esto podian saber
los infelices. 3

Asi venian pasandose las centurias sin
que nada hicieran ellos por salir de los
viejos y trillados caminos. No, él no
habia regresado a su pueblo para esto.
Un sargento como €l no iba a resignarse
a que la madurez le sorprendiera antes
de haber alcanzado el honor de sentarse
en el Consejo de los yayas. Cuéntos
afios de espera significaba esto. Lo me-
nos veinticinco; mas del doble de los
anos que él contaba.

;Qué iba a hacer durante ese tiem-
po? ;Lampear tierras de otros o las que
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quisiera darle temporalmente la comuni-
dad? Si fuera en tierras definitivamente
suyas... jUn primero de su talla, califi-
cado de tirador de preferencia y jinete
excelente, labrando chacras ajenas, co-
mo un jornalero, tarde y mafana, para
luego no saber qué hacerse en las no-
ches y dias feriados! Si siquiera hubie-
ra cine una vez a la semana... Pero ni
esto. Indudablemente sus paisanos es-
taban muy ignorantes. ;No seria cosa
digna de un sargento sacarles de esta
oscuridad?

Mas ;de quién valerse para esta em-
presa? ;Con quién consultarse para co-
nocer los puntos vulnerables de aque-
llos a quienes seguramente habia de
combatir? Como buen soldado no igno-
raba que para atacar una posicién hay
que enterarse primero de las fuerzas
del enemigo, del sitio en que est4d acam-
pado y de sus elementos de defensa. Y
para esto nada mejor que la informacién
y el reconocimiento.

Habia, pues, que servirse de alguien,
y nadie mas a propésito para el caso
que don Leoncio, el misti de Pillco-Ron-
dos, que hacia veinte afos que vivia en-
tre ellos y habia conseguido, a fuerza de
lealtad y desinterés, ganarse la confian-
za de los yayas, de que le tuvieran por
suyo y hasta se dignasen pedirle conse-
jo. Se resolvié, pues, a abordarle.

Llegada la noche, mientras el pueblo
dormia, Ponciano, deslizdndose por las
callejuelas del pueblo, cautelosamente,
para evitar un encuentro con alglin cam-
po y que pudiera éste tomarle por hom-
bre de malas costumbres, se encaminé
a la casa del viejo misti y, una vez aden-
tro, comenzé a franquearse.

—Venia a hablarle, don Leoncio.
—Ta dirés.

—Se me ha metido una cosa entre
ceja y ceja a poco de volver del servicio.

—¢Qué es ello?

—Ser alcalde de Chupan no més...

Mi dia
De sus “Memorias”, 1963

Como toda persona, yo también ten-
go mi dia, pero un dia que no es, pre-
cisamente, el de mi nacimiento, pues
éste,.en verdad, no es, como se cree,
de los hijos sino de los padres, y al
que llamo mio es porque es obra mia,
porque yo mismo me lo he dado. Un dia
que he subrayado en el libro de mis
efemérides con color rojo, no, por su-
puesto, con el de la sangre, o el del odio,
o el de la envidia, sino con el rojo vivo
y triunfante de la libertad, que es con
el que todos los hombres de todos los
tiempos y latitudes viven tiféndose la
frente para poder llevarla levantada. Y es-
te dia es el 26 de junio. Dia que antes
de que amanezca, comienza a repetirme:
"“Se acerca ya mi hermano 26. ;Te acuer-
das de mi hermano 26?7 jQué hermoso
dia el que te dio mi hermano 26!".

Y me he puesto a recordar hoy en mi
escritorio todo lo que me ocurriera en
esa fecha, para mi inolvidable, sélo, ais-

lado de los mios y sin espera de para-
bienes, abrazos y sonrisas. ;Y para qué?
Si en mi misma casa nadie en este mo-
mento ha de recordarla, a pesar de ha-
berla traido a cuento mas de una vez.
¢Y los amigos? Menos. Los de hoy. no
tienen por qué saberlo, y los de ayer,
jay!, ya no existen, y si alguno de ellos
sobrevive, jqué lejos me ha de tener de
su pensamiento! Si' se tratara de algiin
otro aniversario mio, por ejemplo, de
esos que se rataplanean en los periédi-
cos diez o més dias antes de llegar, se-
guramente por obra y gracia de los in-
teresados, entonces si habria para mi
un rosario de cumplidos y... posiblemen-
te, expresiones de amistad mas positi-
vas.

Y al pensar en este dia, ha comenzado
a reproducirse en mi imaginacion todo
lo que fue preparando su advenimiento.
Mas no a suceder como una procesion
fantasmal, sino como la lenta represen-
tacion de un drama, a la manera china,
que empezado muchos dias antes y en
el que yo hiciera de protagonista, termi-
nara en ese del 26 de junio.

¢Cémo se inicié la acciéon? Con una
simple poesia —hay que llamarla asi—
escrita con el desplante de una juven-
tud de veinte afos, contra el entonces
general Andrés Avelino Caceres —ese
inmortal soldado, ascendido ayer no més,
a gran Mariscal del Perd y llamado hoy,
con justicia, “Héroe de la Brehna'—
que ‘firmada con el seudénimo, “Le6n
Cobos", apareci6 en el semanario ‘“La
Tunda". Ese Cobos era yo, nombre con
el que quise encubrir mi modestia de
poeta novato pero no mi responsabﬂ'fdad
de autor.

La tal poesiita —lo declaro paladina-
mente— ademéds de antipoética, pecaba
de jactanciosa, céustica y ofensiva, tan-
to que al llegar a manos del agente fis-
cal creyése éste obligado a denunciarla
como subversiva ante el Jurado de Im-
prenta, el cual, conviniendo en ello tam-
bién, no demoré en declarar “haber lu-
gar a formacion de causa'._Calificado
asi mi infeliz engendro, fue remitido al
juzgado del crimen, desempefiado en-
tonces, para honra de nuestra magistra-
tura, por el doctor don José Viterbo
Arias.

Inmediatamente la méquina judicial co-
menz6 a funcionar en torno de la denun-
cia, oficiandose, por primera providen-
cia, al director de “La Tunda' para que
remitiera en el dia el original de la pie-
za denunciada. Ante esta conminacién
del juez, Belisario Barriga, que era quien
dirigia ese semanario, se apresur6 a pe-
dirme una entrevista, a la que yo, natu-
ralmente asenti, concurriendo una tarde
de mayo de 1893, a la cantina “El Galli-
to” en la calle de Las Mantas, donde
acostumbraban ir Barriga y algunos de
sus amigos. Cambiados los saludos de
estilo, éste se apresurd a decirme:

—Habia sido usted de los que no se
hacen esperar, querido poeta.

—Tengo por principio ser exacto en
las citas y cuando creo que es para algo
serio, como la de hoy, con més razoén.

—No tan serio. Lo de la denuncia se
puede soslayar sin tropiezo alguno.
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EL ANTI-VANGUARDISMO DE
ENRIQUE LOPEZ ALBUJAR

Nicanor A. de La Fuente

Hay un aspecto muy interesante en la
obra de don Enrique Lépez Albdjar, que
muy de pasadita y como quien no quie-
re la cosa, ha sido tratada, sin anilisis
detenido de sus criticos y comentaris-
tas: el anti-vanguardismo, del que tanta .
gala hizo en alguno de sus libros; mas A
en “Calderonadas” y en las charlas de
las que fuimos testigos de emergencia,
porque auditoria hicimos de sus alega-
tos. En las tertulias de las tardes de
Chiclayo del afo 1930, el doctor Rémulo
Paredes era el que siempre se enfrenta-
ba a las belicosas teorias de Lépez Albii-
jar. Cabe aclarar, que entre ambos exis-
tia una amistad trajinada con pasos lar-
gos en el tiempo; pero con todo, tanto
en politica como en poesia, no coinci-
dian esos polos de simpatia; Paredes era
pro-vanguardista y anti-leguiista y Lépez
Albujar anti-vanguardista y simpatizaba
abiertamente con el régimen de Leguia.

Otra advertencia y para hacer mas ac-
cesible la presencia de Paredes, es la
acalorada intervenciéon que tuvo en el
debate sobre “Trilce". En la polémica pro-
vocada por Carlos A. de la Jara y Ricar-
do A. Miranda Romero, en “El Tiempo",
a la vanguardia estuvo Paredes y junto
con_José y Augusto Le6én Barandiaran,
Abelardo Pita y Armas, José del C. Bra-
camonte, Jorge Jiménez Monsalve, Va-
lentin Delgado Bueno y otros, que usa-
ron como baluarte de contra réplica, las
paginas de “El Pais”, que dirigia el doc-
tor Juan Francisco Vilchez, el que en
campo neutral, dejaba que sus colabora-
dores dieran la gran contienda.

El doctor Paredes andaba bastante en-
terado de las novedades vanguardistas.
Al igual que los muchachos de entonces,
le gustaba alternar con ellos y era lector
constante de “Amauta”, “Poliedro” y las
muchas revistas volanderas, que como
fuertes vientos llegaban a la provincia y

" nos encargabamos de distribuir los més

jovenes. Por ‘eso tenia frases afectivas
para muchos poetas nuevos, de gran ad-
miracién para Vallejo y a los que no en-
tendia contemplativamente los dejaba en
el disparate puro. Y para identificarlo
aun mas, Paredes habia sido como Lépez
Albujar colaborador de las aventuras re-
visteriles de Mélaga Grenet; era un poe-
ta festivo muy respetuoso del consonan-
te y prosador de aguda vena humoris-
tica. Cuando él se prendia de alguien, no
habia indulgencias que valgan como cre-
denciales para ingresar en su feligresia.
Y en el caso especifico de Chiclayo,
cuando Lépez Albujar enteré a sus lec-
tores en “Calderonadas’”, a Paredes in-
cluso, de que "Esto del vanguardismo
tiene mucho de fakirismo, es decir, de
ilusion y de truco”; le salié al encuentro
aduciendo:

—Doctor, yo admiro esta poesia de
vanguardia que hacen los muchachos. Y
la de los viejos también. Con la diferen-
cia de que los primeros la hacen al des-
cubierto...

Lépez Albujar sonreia con esa fina in-

tencién que solia poner en ciertos ca-
sos, replicando:

—NMetéforas, doctor, sin calar en ‘lo
profundo. Novedad, audacia, pedanteria...

—Si, mi amigo, lo que usted quiera.
Conozco esa filipica elegante con que
defiende su hibridismo ante Luis Alber-
to Sanchez. Usted dice alli, que es cri-
sol y que muchas sorpresas pueden salir
de su cacumen. No lo dudo ni discuto,
mas bien alerto a los que lo ignoran,
porque de su talento espero eso y mu-
cho més. Lo que pasa es que estamos
fuera de época en el gusto, pero inespe-
radamente, dentro de ella en 'la sem-
blanza.

A Lépez Albijar le agradaba la cam-
panilla del tema, porque le gustaba el
timbrar de su armonia. Principalmente
cuando estaban los doctores escuchantes
y oidores de jurisdicciones profesiona-
les diferentes. Le gustaba que lo escu-
charan y que lo admiraran un poco. Era
orgulloso y altanero con los que cruza-
ban la calle violando los principios del
transito para dar esquinazos o empello-
nes, y en cambio, de una sencillez casi
infantil cuando tendia su escalera de fra-
ternidad en la amistad. Por eso lo mir4-
barmos con respeto y simpatia, porque
inspiraba todo esto sin esfuerzo alguno.

Y cuando nos ibamos quedando solos,
en tete a tete, tras el entreacto de las
despedidas, muchas veces se ponia de
acuerdo con Paredes y nos ibamos ya
vencida la hora de la charla, su amigo
entre las sombras de la calle “Col6n" y
don Enrique a su residencia de ‘‘Santo
Domingo”, la calle donde viviera todo el
tiempo que residi6 en Chiclayo, Hue la
describe como “pintoresca’. “Una calle
de pies desnudos y faz cochambrosa,
como la de esos rapazuelos a quienes se’
les lava la cara sélo los dias de fiesta
grande”.

Hasta alli fuimos muchas veces acom-.
panando al maestro y en algunas de ellas
estuve, entre el patio grande y el otro
que se hacen tremendamente grandes
en la inmensidad de la casa en el re-
cuerdo. La veiamos amplia y de grandes
ventanas y al duefio de ella entre los sa-
lones y sus compartimientos a la anti--
gua.

Tal como hemos conversado alguna
vez, “Calderonadas” es el pariente po-
bre en la familia de los libros de Lépez
Albujar. Los criticos se refieren tan poco
a este libro, porque seguramente no esta
a la altura intelectual de “Matalaché”, o
“Los caballeros del delito”, de la nos-
télgica “De mi casona” o los tremendos
“Cuentos Andinos”. Justa y adecuada-
mente puede ser la ubicaciéon de éstos
y sus otros libros, pero en “Calderona-
das" hay muchas cosas interesantes pa-
ra desgranar en un estudio. Y como éste
no es nuestro propésito, queremos  des-
tacar solamente el anti-vanguardismo del
autor, encestando en la canastilla de
esta crénica algunos balones vanguar-

_distas, que asi con su caracter de gre-

gueria o crénica volandera, fueron escri-
tos tal vez con intencional sentido de hu-
morismo para demostrar hasta donde
pudo su crisol darnos muchas sorpresas:

“Hay noches en que la luna me pare-
ce un sol de plata falso y el cielo, el
mostrador, en el cual un pulpero celeste
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lo hubiera clavado para experiencia de
estafadores empedernidos”. (Pagina 174,
“‘Calderonadas’).

“En la gran ortofénica de la noche, al-
guien —no se quien— habia puesto el
disco de un lago, sobre el cual la luna
pasaba las agujas de sus rayos, hacién-
dole estallar en armonias luminosas”.
(Pagina 174, “Calderonadas”).

“Los médicos modernos recetan mu-
chas capsulas. Sus recetas parecen cace-
rinas y los enfermos, fusiles de repeti-
cion”. (Pagina 40, “Calderonadas”).

“El viento gime detrds de las rendi-
jas purque no lo dejan aguaitar bien".
(Pag. 110, idem).

“¢Qué sera lo que serrucha el burro
de tiempo en tiempo, que se oye a tanta
distancia?". (Pag. 127, “Calderonadas’).

“Las tempestades nocturnas son el -

aparato de que se vale la naturaleza para
tomar sus fotografias al magnesio”. (Pag.
165, idem).

“Las maquinas registradoras no son
sino pianos de manubrio de una sola
nota, la tnica que necesitan para hacer
bailar el dinero mientras la honradez
medita avergonzada”. (Pag. 212, idem).

Asi, hasta no sé cuando habriamos de
repasar el libro citado. También Ramoén
Gomez de la Serna estuvo dentro del
vanguardismo por similares pecados de
observacion y aguda manera de relatar
paisajes y estados de la naturaleza. Pero
Lépez Albujar no cedia publicamente un
punto en su posesion retaguardista. An-
dando afios después en ajetreos para
una esperanzada publicacion antolégica
de poetas nortefios, como le solicitara
algunos poemas, Lépez Albujar, en carta
del 7 de noviembre de 1942, me contestd

-haciendo ‘“vivas evocaciones de aquella

tierra generosa, que tengo prendida en
mi afecto, por muchisimas razones” y
agregando lo que sigue:

“Me anuncia Ud. la préxima publica-
cién de una antologia de poetas norte-
fios. ;Qué voy a hacer yo ahi? Yo soy un
poeta retaguardista, del siglo pasado.
Voy pues a disonar al lado del cholo Va-
llejo, de Spelucin, de Jelil, el gran Jelil,
y de todos los que no son Jeliles. ;No
quisiera usted prescindir de mi? Es cues-
tion de conciencia y la dejo a cargo
suyo".

Agregando méas adelante: “En una an-
tologia de cuentistas estoy en mi lugar,
pero en una de poetas... No olvide usted
de que por aqui me han negado y me
siguen negando. Sobre todo, por ese
poema que he tenido la ocurrencia de ti-
tular: “Yo no amo el mar”. Nada menos
que un sefor Champion, que nos esta
ilustrando por la Radio Nacional, le dijo
a un paisano de usted, a José Mejia
Baca, que quien habia escrito ese poema
no era ni podia ser poeta. {No amar al
mar!... Ya ve usted, pues, que yo ando
descentrado en esto de la poesia”.

“Pero como no quiero que usted se
imagine que le digo todo esto por pura
coqueteria literaria, voy a darle gusto en
apuntarle algunos datos sobre mi perso-
na, en la papeleta que le adjunto”.

En la referida papeleta consigna como
de primera instancia la nota inicial de:
“Naci en Piura, el 23 de noviembre de
1872. (Mi padre piurano y mi madre lam-
bayecana) .

ENRIQUE LOPEZ ALBUJAR

Pequeiia nota bio-bibliografica

(Chiclayo, 23 de noviembre de 1872 — Li-
ma, 6 de marzo de 1966).

Meses después de nacido, fue llevado a
Piura, donde recibi6 el bautismo. Infancia y
adolescencia, en Piura.

Obras publicadas

Miniaturas (Poesia), Lima, Imp. Gil, 1895 (En
colaboracion con Aurelio Arnao)

Cuentos amﬂnos, Lima, Imp. La Opinién Na-
cional, 1920

De mi casona, Un poco de historia piurana a

través de la biografia del autor. Lima, Imp.

Lux, 1924
Matalaché (Novela), Piura, El Tiempo, 1928

Calderonadas (Caprichos literarios), Chicla-
yo, El Tiempo, 1930

Los Caballeros del Delito (Estudio criminolé:
gico del bandolerismo en algunos departa-
memtos del Perd), Lima, Cia. de Impresio-
nes y Publicidad, 1936

Nuevos cuentos andinos, Santiago de Chile,
Editorial Ercilla, 1937

De la tierra brava (Poemas afro-yungas), Li-
ma, Editorial Peruana, 1938

El hechizo de Tomayquichua (Novela), Lima,
Ediciones Peruanidad, 1943

Las caridades de la sefiora de Tordoya ﬁuen—
tos), Lima, Juan Mejia Baca & P.L. Villa-
nueva, Editores, 1955

Memorias, Lima, Talleres Graficos P.L. Vi-
llanueva, 1963

Obras inéditas

Rojo y Azul (Poesia), Piura-Lima-Hudnuco-
Lambayeque-Piura-Tacna, de 1891 a 1956

Trompeteria sonética (Poesia), Piura-Lima,

18947-1926

La mujer Diégenes (Cuentos de mi juven-
tud), Lima, 1897-1901 (Publicados los mas
en El Comercio de Lima)

Cuentos de Arena y Sol, Piura, 1901-1916 (Pu-
blicados los méas en El Comercio de Lima)

iDebe o no reformarse el articulo 4% de la
Constitucion? (Tesis para optar el grado
de Bachiller en Derecho), Lima, 1900 (Véa-
se el Archivo de Tesis de la Facultad de
Derecho de la Universidad de San Marcos,
Caja N° 56, Afio 1900)

Teatro (“Desolacion”, 1908; "“Doifia Caro en
Piura”, 1911; “Demasiado Tarde", 1914),
Piura, 1908-1914

Lampara votiva (Poesia), Tacna, 1942-1943

" Hibridismo, libertad y democracia, Lima, 1943

Los dientes de don Juan (Cuentos), Lima,
19487-1956

Varios ensayos no ordenados.

Articulos varios, publicados en revistas
y periddicos del Perti y del extranjero.
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El panorama de la pintura actual pue-
de ser muy amplio y complejo, mas no
pertenece Unicamente a las minorias
que concurren a los salones especializa-
dos y a los consumidores de arte, y en-
cierra un trasfondo que es conveniente
senalar. Los artistas se desplazan al pa-
recer comodamente en un mundo sutil,
pero hechos macizos, de importancia eco-
némica, regulan la produccién estética
o la determinan, y hacen pensar en la
presencia de un movimiento decadente,
dirigido e impuesto con gran despliegue
de publicidad en algunos paises de Amé-
rica Latina.

Es sabido que las formas del arte re-
flejan los vaivenes histéricos. Los sinto-
mas de la decadencia o del desastre
fueron delatados en épocas pasadas por
el dudoso gusto y la frivolidad existen-
tes en las obras de artistas entonces
brillantes, pero que, salvo excepciones,
se han hundido después en el anénimo.
Asi también las tendencias mas avan-
zadas del arte actual, acusan un cansan-
cio evidente, y todo hace suponer un pe-
riodo de verdadera crisis. Hoy en Euro-
pa se cierra de nuevo un-ciclo cultural,
pero hasta sus més extravagantes pro-
ducciones tienen aqui imitadores entu-
siastas.

Al margen de esa decadencia, la pin-
tura en el Perd deberia cumplir su propia
misién, pero estd muy vinculada a reali-
dades distantes, y a ellas debemos re-
ferirnos para comprender mejor los ori-
genes de-lo que hoy acontece en nuestro
medio.

Desde antes de la ultima guerra, el
arte de Francia daba muestras de inmi-
nente disolucién. Cuando en Paris co-
menz6 a hacerse otra vez arte para éli-
tes y los acontecimientos que estaban
en marcha fueron tomados como moti-
vos literarios, los canones nazis habla-
ron de repente con terrible elocuencia.
Las minorias avidas de hedonismo esté-
tico desempenaron entonces desairado
papel. Se declar6 a la Democracia “in-
defensible"”. Y vino después la resisten-
cia. Pero gran responsabilidad tuvieron
en la derrota muchos artistas e intelec-
tuales, que se entretenian en charlas de
café.

Las dos ultimas guerras tuvieron en el
arte de Europa honda repercusion. Des-
pués de la guerra del catorce surgié el
surrealismo. Luego, el existencialismo.
Posteriormente se han agotado alli las
formulas estéticas. La pintura quiere pin-
tarse a si misma, reclama un mundo au-
tonomo para ella. Ademés, se hace con
elementos extrapictéricos. Pero también
hoy se tiende a un neo-realismo y coe-
xisten multiples escuelas.

Matinalistas y vespertinistas son las
denominaciones que alguien dio a quie-
nes, frente al panorama de Europa, creen
en un nuevo amanecer o en el inevita-
ble declive. Hoy mismo, Picasso se re-
nueva con asombrosa versatilidad y cor-
ta todos los puentes a sus seguidores,
aunque se dice estd terminada su imagi-
nacion. Pero no hay otros grandes maes-
tros. El “Arte Nuevo" —incluyendo el
que se produce en los Estados Unidos—
no tiene hasta la fecha una sola obra
maestra. Por otro lado, gran parte de los
pintores que trabajan donde la tradicion

PANORAMA DE NUESTRA PINTURA

Luis Fernandez Prada
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estd mas arraigada —como Italia por
ejemplo—, rechazan los alardes de la
nueva objetividad y las elucubraciones
de quienes se lanzan por extraviados ca-
minos.

Otro de los problemas que ha afronta-
do el arte europeo es su subordinacion
a los regimenes politicos. En Italia du-
rante el fascismo se produjo un arte
vacuo, solemne y monumental. En Ale-
mania, como es sabido, fue proscrito
todo arte que no fuera el nazi. Por otra
parte, en Rusia el arte abstracto es ca-
lificado de arte burgués, y los pintores
estan sometidos a cdnones que determi-
nan un arte naturalista y de asuntos his-
téricos, aunque en la dltima Bienal de
Venecia, en octubre, hemos podido ver
obras rusas de calidad.

Si el arte fuera hoy de todos modos
universal, estariamos obligados a identi-
ficarnos con expresiones dadas en otros
ambientes, que no nos pertenecen. Es
la técnica la que debemos asimilar y las
auténticas conquistas de occidente para
edificar nuestro propio mensaje.

La pintura latinoamericana no ha podi-
do adn cumplir su propia evolucién. Por
eso conviene remarcar el tenaz esfuerzo
de México, donde los pintores formaron
en las filas militares y descubrieron, al
entrar en contacto con el pueblo, la ver-
dadera realidad. Antes de la revolucion,
practicdbase alli un arte afrancesado y
estético, y los artistas trabajaban al mar-
gen de la historia, de la geografia y de
_ las artes populares. Pero una vez reali-
zado el consorcio entre el arte y el pue-
blo, México logré colocarse en un alto
nlvelrcultural. Es cierto que surgieron
de inmediato otros problemas, requeri-
dos por la falta de conocimiento de la
técnica del fresco y por la estrategia
que habia de utilizarse en los discursos
plasticos, pero tales problemas fueron
superados, culminando asi un importante
movimiento, que hoy es un hecho uni-
versal. Posteriormente nuevas inquietu-
des vinieron a incorporarse, pero el ca-
mino ya estaba sefialado, y nadie puede
hoy negar la trascendencia y vigéncia
del fenémeno artistico de México, aun-
que en el fondo muchos desconozcan su
genuina naturaleza y las razones hist6-
ricas que lo determinaron.

Precisamente, siguiendo el ejemplo de
México, en el Pert se intent6 crear una
escuela de pintura indigenista. Alenta-
dos al principio por Mariategui, un gru-
po de plasticos tomé6 la bandera del na-
cionalismo. Y a pesar de deficiencias en
lo que a técnica concierne, tal movimien-
to imper6é en nuestro medio por espacio
de lustros, y en la Escuela Nacional de
Bellas Artes hizo su cuartel general. Algo
semejante acontece hoy, aunque la pin-
tura indigenista fue muy distinta del arte
informal. La historia se repite. En dicha
escuela se han implantado, sucesiva-
mente, dos academias o sistemas.

Sin embargo, la tendencia vernacula
tuvo un’ mérito especial. Impuso los lien-
zos de indios en los salones aristocrati-
cos. Fue en sus comienzos saludable
reaccion contra el frio academismo im-
portado, aunque a la postre, para que
nadie faltara en la explotacién del abori-
gen, se sumaron también muchos artis-
tas, —quizad ingenuamente—, y era muy

Baiiistas aisaje
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frecuente ver la repeticion de asuntos
costumbristas, siguiéndose un sistema
decorativo que no pudo convertirse en
escuela. Necesitabase entonces, en esos
afnos, superar tal etapa, llegar a una con-
cepcion integral de lo peruano, y obte-
ner un mayor dominio de los medios ex-
presivos, pero las posibilidades queda-
ron frustradas. Y mas aun al parecer el
arte abstracto, en el panorama de la pin-
tura nacional.

Cuando se tambaleaba el indigenismo
pictérico, después de resistir duros em-
bates, algunos pintores nacionales fue-
ron invitados por determinado consorcio
a la zona petrolifera de Talara, para una
interpretacion. plastica de “la industria
y sus funciones anexas', y luego sus
cuadros fueron exhibidos. Iniciése de
esta manera una etapa de invitaciones,
concursos y estimulos a la actividad ar-
tistica local. Todo esto sin embargo con-
tribuyé a la larga a la insurgencia del
abstraccionismo. Después en los dGltimos
anos, llegaron el “Pop-Art”, el “Art-Op”
y otros ismos nacidos en Estados Uni-
dos. No sabemos si los nuevos produc-
tos tuvieron mayor demanda, pero lo
cierto es que ya no volvieron a efectuar-
se exposiciones de los indigenistas, que
se eclipsaron por completo, y ya no se
ven en ninguna parte los cuadros de sa-
bor autéctono y menos aun los que mos-
traban, —que en verdad fueron pocos—,
el drama del hombre de nuestro Ande y
nuestra realidad de pueblo subdesarro-
llado.

Hoy en Lima estd siendo a su vez
desplazado el abstraccionismo que se
ha venido cultivando, y que, cuando se
crey6 insuperable, calificé al indigenis-
mo de béarbaro, y proclamé la pintura sin
tema, lo que llevé no pocas veces al
logro de obras de efectiva calidad, .pero
carentes de mensaje y de espiritu. La
anunciada renovacién de nuestra plasti-
ca s6lo ha consistido en la aceptacién
incondicional de todo lo fordneo. Y la
indiferencia ante lo nacional, por el pru-
rito de estar al dia o por las veleidades
de la moda, ha culminado en la libertad
menos fecunda, vale decir en la expre-
sion mas libérrima, donde se destruyen
en el cuadro las bases pictéricas, se em-
plean materiales tradicionalmente extra-
fios a la pléastica, y se trae a un medio
artistico incipiente, en vez del impulso
vigoroso, la problematica que en el cam-
po del arte viven naciones mucho mas
evolucionadas que la nuestra.
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CHOQE
KIRAW,

Gustavo Alencastre Montufar

Vista frontal del Palacio de Hatun Kancha

Terrazas de Paucar Pata




Geografia

La ciudadela de Choque K'iraw esta
situada en la provincia de La Conven-
cién, Cusco. Forma parte de las estriba-
ciones montanosas de la Cordillera de
Vilcabamba, concretamente del pico ne-
vado de Yana Qocha, en cuya falda oc-
cidental la edificaron los antiguos perua-
nos. Se ha comprobado que la mencio-
nada Cordillera esta constituida por una
colosal masa de roca ignea, la: misma
que tiene superpuestos gruesos estratos
de piedra-pizarra gris: ambos materiales,
granito y pizarra, fueron los elementos
principales que aprovecharon los cons-
tructores de la ciudadela.

Estas ruinas se hallan en una regién
geografico-climatica denominada Ceja de
Selva o Montafa Alta. En la zona el cli-
ma es temperado; pues, halldndose en-
tre los 2,500 y 3,500 metros sobre el
nivel del mar y formando parte de un
Canon profundo, la temperatura es tibia
y no sufre variaciones notables, pese a
que las ruinas estan ubicadas en los ba-
jios 'de los neveros andinos.

La ciudadela queda en la margen dere-
cha del caudaloso rio Apurimac, en una
ladera abismal y rispida. Para llegar a
ella, partiendo de la carretera Cusco-
Lima, a la altura de Saywite, debe to-
marse la autovia lateral que conduce a
Qhachora vy,  luego, seguir a lomo de
bestia, hasta la orilla del Apurimac. La
bajada en declive —de Qhachora al Apu-
rimac—, que es de varios kilémetros,
siguiendo por la pared izquierda del ca-
i6on del rio, muestra al viajante los pai-
sajes més variados. Al subir por la pa-
red derecha del canén en referencia se
observan panoramas imponentes. En am-
bas paredes del caién del rio predomi-
nan roquedales graniticos. Y los taludes,
como cortados a bisel, caen sobre el rio.

Historia

No se sabe, a ciencia cierta, quiénes
construyeron esta ciudad en el regazo
de enhiestos farallones. Lo Unico que se
tiene por seguro es que pertenece a las
postrimerias del periodo Inca Imperial.

Casi todos los datos obtenidos acerca
de Choqe K'iraw proceden directamente
de deducciones arqueoldgicas, filolégi-
cas y etnograficas, asi como también de
escritos dejados por exploradores y es-
tudiosos en el curso de los Gltimos 130
anos; esto es, de 1834 a 1964. No exis-
ten articulos, comentarios ni noticias de
este misterioso grupo arqueolégico en
relaciones anteriores a 1834. Es posible
que la carencia de informaciones obe-
dezca a que los Ultimos moradores de la
ciudadela ocultaron cuidadosamente su
existencia a quienes podian informar a
los espafoles el lugar de su emplaza-
miento, por haber sido Choge K'iraw
una fortaleza y un cuartel imperiales; y
quién sabe, si también la legendaria
Capital de los Incas de Vilcabamba, du-
rante los afos de la Guerra de Recon
quista del Imperio.

Por otra parte, nadie puede afirmar
ahora, en forma precisa, que el nombre
actual sea el propio de la vieja ciudad.
Al parecer, el nombre de un pico roco
so (que tiene apariencia de colmillo me-
talico) ha sido transferido a la ciudad,
por desconocerse su nombre primitivo.

Ello pudo haber ocurrido en estos ulti-
mos decenios o, quién sabe, alrededor
de 1834, con ocasion del arribo a dicho
lugar del explorador francés M. Eugene
Sartiges. El caso es que por mas de 392-
afos, de 1572 a 1965, permanece en el
misterio el verdadero nombre de Choqge
K’iraw. Senalamos el afo de 1572 como
punto de partida para nuestros compu-
tos, porque ese afo cayé Tdipac Amaru,
el daltimo inca de la Reconquista. Al res-
pecto, se debe tener en cuenta que los
Incas de la Reconquista no tuvieron una
sola Capital o asiento politico militar
sino tres o mas: Witq'os, Choge K'iraw
y otra, la dltima situada en las estriba-
ciones de la.Sierra Manco Inca, al norte
de la Cordillera de Vilcabamba. Los pos-
treros incas de Vilcabamba levantaron
una cuarta ciudad, la cual, segln parece,
debia servir de centro administrativo,
politico y militar en el tiempo que se
recuperara una parte importante del te-
rritorio nacional. Esta ciudad, Espiritu
Pampa, en proceso de edificacion (con
algunos elementos de la cultura mate-
rial hispanica, como las tejas), fue des-
cubierta en 1895 por varios vecinos del
Valle de La Convencién, entre ellos Ma-
nuel Ugarte, Manuel Lépez Torres y
Juan Cancio Saavedra, y fue asimismo
visitada en este siglo por Hiram Bingham,
Gene Savoy, Jaime Alencastre, el autor
de este articulo y otros. (Léase el “In-
forme del Presidente y el Secretario del
Comité Pro-Desarrollo de Vilcabamba',
Juan Pablo Moscoso Andrade y Narciso
Umeres Duenas, respectivamente, sobre
los descubrimientos de las ruinas de Es-
piritu Pampa, mal Ilamadas ‘‘Vilcabamba
La Grande". Cusco, 19 de diciembre de
1964).

En la zona de Vilcabamba, a la que

o pertenece Choge K'iraw, la tradicién na-
tiva ha guardado amorosamente las de-

nominaciones geograficas de agujas, pi-
cachos y otros parajes de particular sig-
nificacion minera. Se sabe que la Cor-
dillera estéd altamente mineralizada. En
la actualidad, se explota algunos vyaci-
mientos de uranio, plata y oro, y son co-
nocidas las minas de “San Juan” e “Hil-
da", pertenecientes al anexo de Yanama.

Hemos dicho que, posiblemente, el
nombre de un picacho rocoso, situado en
las alturas de la ciudadela, ha sido dado,
por extension, a ella. Choge Kiro sig-
nifica diente metalico. En efecto, el pico
aludido tiene la forma de canino de fe-
lino; el cual, en ciertas horas del dia
exhibe un como reflejo metélico. Sabe-
mos que en el territorio situado en la
margen derecha del rio Apurimac, a lo
largo de los contrafuertes de la Cordille-
ra de Vilcabamba, coincidiendo con si-
tios en que existen minerales, se cono-
cen los siguientes nombres geogréficos,
en orden de proximidad a Choge K'iraw:

Choge Takarpu
Choge T'ira

Choge Saphra
Choge Chullku

(¢metalica?)

El nombre de Choge K'iraw, conside-
rado como verdadero, parece muy- for-
zado. Traducido al castellano equivale a
Cuna de Oro, si se acepta el error de
confundir el vocablo aymara Choge

Estaca metalica
Arrancadero de metal
Rama de metal

¢Cebolla silvestre?

—oro— con el quechua Choge —me-
tal—. En quechua, oro tiene una sola
denominacién que es gori. Bien tradu-
cido, pues, el nombre Choge K’iraw sig-
nificaria, como ya lo dijimos, pieza den-
tal metalica o diente de metal.

Fray Marcos Garcia y Fray Diego Or-
tiz, quienes acompanaron al Inca Titu
Cusi Yupanqui, informaron que a Vilca-
bamba se llegaba después de un viaje
terriblemente frio y agotador de tres
dias. (Véase: “Corénica Moralizada del
Orden de San Agustin en el Peria de
Fray Antonio de la Calancha. Barcelona,
1638). El historiador republicano M. Paz
Soldan y el gran naturalista Antonio Ray-
mondi estaban seguros de que Choge
K'iraw era, en realidad, la Vilcabamba
La Grande de Manco Inca. Basaban su
creencia en el hecho de que el padre
de la Calancha decia que Pukyura estaba
“a un viaje de dos largos dias desde Vil-
cabamba". Raymondi llama la atencién
de que “Choge K'iraw estd, en verdad,
a dos o tres dias de viaje de la actual
aldea de Puquiura, y por eso puede ha-
ber sido la ultima capital inca” (La Ciu-
dad Perdida de los Incas por Hiram
Bingham. Trad. de Maria Romero, 3a. ed
Empresa Editora Zig Zag S. A., Santiago
de Chile). En cambio, Carlos Romero
opinaba que la Capital donde vivié el
ultimo Inca no estaba en Choge K'iraw,
sino, tal vez, mas alla de la cadena de
montafnas nevadas de la region. Asi lo
dice Bingham. )

Al parecer, Choge K'iraw constituia
uno de los bastiones avanzados de la
linea de ataque de Wilka Pampa. Ciudad
edificada en una regién practicaménte
inaccesible; defendia, sin duda alguna,
el flanco occidental de los territorios en-
cerrados por los rios Apu Rimaq y Wil-
ka Mayu para evitar movimientos envol-
ventes espafoles que pudieran hacer pe-
ligrar la seguridad del area ocupada por
los Incas de la Reconquista. Los contin-
gentes incaicos que ocupaban los cuar-
teles de Choge K'iraw podian, (como
sin duda lo hicieron), por otra parte, ata-
car rapida e inesperadamente el cami-
no real incaico del Cusco a la Ciudad
de los Reyes, atravesando el Apurimac
en grandes balsas, a la altura de su con-
fluencia con el rio Pampas, donde esta
actualmente la hacienda Pasaje, sorpren-
diendo a las tropas y a las caravanas
de viajeros peninsulares, lo que obligé
a los castellanos a fundar més tarde una
ciudad defensiva que les sirviera de bas-
tion: San Juan de la Frontera de Hua-
manga. No podian imaginar entonces, és-
tos, que hacia el Oriente, en lo que hoy
se denomina Cordillera de Vilcabamba
—montanas cubiertas de impenetrables
maniguas y cortadas por abismos— se
pudiera ocultar un gran campamento
militar, y, tal vez, la sede de los incas

Cumbre nevada
Pico rocoso
Nevado y picos rocosos

Roquedales en Mollepata

insurgentes. Alli, pues, perfectamente
camufladas por el bosque, como que vi-
gilaban el horizonte, se levantaban ciu-
dades como Choge K'iraw, Hatun Wilka
Pampa y otras, todavia no descubiertas
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El Santuario y la colina de Suntur Pata

hasta ahora, debido a lo estratégico de
su emplazamiento.

Durante siglos —luego del derrumbe
de la residencia incaica que, como es
sabido, dur6 mas de 40 anos— nadie
supo, al parecer, de la existencia de
Choge K'iraw. Sélo en los primeros anos
del tercer decenio del siglo, pasado,
exactamente en 1834, el viajero francés
M. Eugene Sartiges llegé a la misterio-
sa ciudadela. El camino recorrido por el
explorador galo fue sumamente dificil.
Viaj6 del Cusco a Mollepata, continué

por las sierras altas del Soray, pas6 por °

entre las cumbres nevadas del Umantay
y el Salgantay, baj6é luego hacia la ver-
tiente del Urubamba, por lugares como
Qocha Pampa, Winay Pukyu, Ch'uru Pam-
pa, Mishka Pampa, hasta llegar a Wat-
kina. En este ultimo paradero contraté
peones para abrir una senda hacia Cho-
qge K'iraw. Después de tres semanas de
durisimo trabajo, abrieron sélo una tro-
cha. Al parecer, Sartiges viajé por la
quebrada del rio Watkifia hasta llegar a
la apacheta o puerto de Yanama; desde
alli continué cruzando por bosques Yy
matorrales que parecen suspendidos so-
bre profundos precipicios. De este modo,
luego de tres semanas y cuatro dias,
arrib6 a Choge K'iraw y permaneci6 tres
dias en la ciudadela. Mas tarde se alejo
del Cusco, sin encontrar el tesoro que
alguien le afirmé podia existir en la mis-
teriosa ciudadela. Diecisiete afos des-
pués, en junio de 1851, bajo el seudé-
nimo de E. de Lavandais, escribié un
ameno relato de su viaje en la revista
parisina “Revue des Deux Mondes", ra-
z6n por la cual el vizconde de Saftiges,
viajeroe y diplomético, debe ser conside-

rado como el descubridor de Choge

K'iraw.
El mismo afo de 1834 llegaron a las
ruinas aludidas los ciudadanos peruanos

José Maria Tejada y Marcelino Leédn,

buscando seguramente, como otros, el
vellocino de oro.

En 1854 arrib6 a la ciudad, no se sabe
en qué circunstancias, un grupo de sol-
dados del “Regimiento de Coraceros de
Castilla”, dejando como recuerdo de su
presencia, una inscripcién (que hallaron
viajeros ulteriores).

En 1861 pusieron los pies en Choge
K'iraw los ciudadanos José Beningno Sa-
manez, Juan Manuel Rivas Plata y Ma-
riano Cisneros.

En 1865 llegaron los hermanos Alman-
za. Los nombres de estos hermanos no
han podido ser recogidos por la histo-
ria. El mismo afio arribaron don Pio Mo-
grovejo y un grupo de sus trabajadores
(dato consignado por Bingham).

En 1896 intenté llegar a las ruinas el
Prefecto de Apurimac, don Julio C. de
Piérola, oportunidad en que perdieron la
vida varios campesinos indigenas al tra-
tar de abrir una via de acceso a la ciu-
dadela. Esta expedicion no tuvo éxito
debido a las tremendas dificultades que
ofrecié la naturaleza. Debe puntualizarse
que los fenémenos meteorolégicos va-
rian en esta zona de un afo para otro:
esto ocurre generalmente en la época
de lluvias (de diciembre a marzo); tales
fenémenos consisten en aguaceros dilu-
viales, aludes, deslizamientos de cerros,
crecidas de torrentes y granizadas que,
a veces, cierran el paso a los mas in-
trépidos exploradores.
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Don Juan Nuiez, Prefecto de Abancay,
prepar6 en 1908 una expedicion en la
que tomaron parte los sefiores J. Ale-
jandro Ball6n, Mariano Méndez, Juan B.
Quintana, Federico Martinelli, Mariano
Ocampo, Benigno Sotomayor vy Vigil,
Juan N. Pinto, Toméas Pinto, Eugenio He-
rrera, Manuel T. Huerta y J. Enrique
Campana. Uno de los peones que guiaba
a los expedicionarios encontré, en las
ruinas de Choqe K'iraw, algo que los
testigos oculares de la época considera-
ron una maqana o porra de oro. En la
“Revista Universitaria del Cusco” N? 67,
1934, en una llamada al pie de pégi-
na de un articulo (“Choque Kirau" por
Enrique Campana), se -senala que el ana-
lisis de dicha maqana arrojaba una alea-
cion en que se hizo uso de tres kilo-
gramos de oro, tres de cobre y uno de
material desconocido, alcanzando el peso
del referido espécimen siete kilogramos.
La comidilla popular dijo entonces que
el sefor Nuafez habia vendido aquel ob-
jeto a Mr. Bingham en la suma de veinte
mil soles. Es posible que tales comenta-
rios no tuvieran fundamento. No se ha
llegado a saber, por otra parte, quiénes
efectuaron los anélisis de la porra de
oro ni el laboratorio que se utilizé.

En 1909, seglin el mismo don Enrique
Campana, llegé a la ciudadela de Choge
K'iraw, invitado por el Gobierno del Pre-
sidente Augusto B. Leguia, el profesor
norteamericano Hiram Bingham, quien re-
colect6 en ella material 6seo, litico, ce-
ramico y de otros tipos. Sus colabora-
dores, por su parte, realizaron levanta-
mientos topograficos.

En 1910 arribé a las ruinas don Ma-
nuel Esteban Alencastre, cusquefio,
acompanado de un grupo de estudiantes
excursionistas.

En 1932, el Subprefecto de la provin-
cia de La Convencién, don Justo Paliza
Luna, quien tenia pasion por los temas
histéricos y por las exploraciones, visité
la ciudadela.

Por ultimo, en octubre de 1964, llegd
a la legendaria ciudadela el autor de
este trabajo.

El gran naturalista y explorador, don
Antonio Raymondi, que lamentablemente
no tuvo la oportunidad de conocer la an-
tigua fortaleza, creia que ella no era
sino la Vitcos o Witq'os de la Guerra de
Vilcabamba. Paz Soldén, que sélo de oi-
das sabia de su existencia, opinaba igual
que Raymondi.

Bingham pensaba, en 1909, aunque no
rotundamente, como lo afirma el doctor
José Gabriel Cosio (Léase su Informe
elevado al Ministerio de Instruccién acer-
ca de los trabajos efectuados por la Co-
misién Cientifica de 1912, enviada por
la Universidad de Yale, Revista del Mu-
seo Arqueolégico del Cusco, No. 19. Ju-
lio de 1961. Pag. 326) que, efectivamen-
te, Choge K'iraw pudiera ser Wita'os.
Tenia sin embargo sus dudas, especial-
mente en lo que se refiere a detalles

- como la ausencia de la gran piedra blan-

ca (Yuraq rumi), wak'a o much’adero
que, segln los cronistas, estaba en las
proximidades de la antigua Witq'os. Ade-
més, en Choge K'iraw no encontré
Bingham las portadas de los grandes
edificios con hermosas piedras labradas

de color blanco que, al decir del Capi-
tan Baltazar de Ocampo (quien arribé a
Witq'os en la época de la Resistencia
incaica) eran de marmol. Por esto, afos
después, Bingham rectificé sus primitivos
conceptos acerca del particular; manifes-
tando que Rosas Pata, llamada también
Wayna Pukara por el Capitan espaiiol
Garcia, era Vitcos, Viticos, Piticos o Vil-
cabamba, como lo sugieren los cronistas
de la época.

El autor insiste en creer que los In-
cas de Vilcabamba tuvieron tres o mas
residencias o centros de operaciones,
con el objeto de impedir su localizacion
por el enemigo, y poder trasladar el peso
de las operaciones militares de un lu-
gar a otro. Por estas razones, los épicos
vilcabambinos edificaron nuevas ciuda-
des-cuarteles, o capitales, en sitios don-
de no existieron antes de la Guerra de
Reconquista. Una de esas capitales fue
sin duda alguna Choge K’iraw. La segun-
da estuvo posiblemente en la actualmen-
te denominada Sierra Manco Inca. Y la
tercera fue Witq'os, cuya construccion,
al parecer, comenzé en el tiempo de la
guerra entre Huascar y Atahualpa. Por ul-
timo, un nuevo centro politico-militar es-
taba siendo establecido en lo que es hoy
Espiritu Pampa, pero esta ciudad no lle-
g6 a ser terminada por el fracaso de la
resistencia de los Incas de Vilcabamba
a raiz de la captura del joven Inca Tipac
Amaru y su inmediata ejecucién, asi
como la de todos los miembros de su fa-
milia en los dias del gobierno del Virrey
Francisco de Toledo.

SITIOS ARQUEOLOGICOS

Ch’illka Pata. Subiendo de Maran Pata,
caserio ubicado en lo alto del talud de-
recho del Cafnén del Apurimac, en las
proximidades de las ruinas de Choge
K'iraw, en una saliente que domina el
sendero que lleva a éstas, se halla el
sitio Ch'illka Pata, consistente en un
bloque de tres amplios galpones que, a
primera vista, dan la impresién de haber
sido un puesto de vigilancia o pequefo
cuartel que, posiblemente, ocupaban vi-
gias encargados de cuidar el acceso a la
ciudadela de Choqe K'iraw por el lado
sur; esto es,.en direcciéon al Cusco. En
efecto, desde esta especie de atalaya se
domina, de un solo golpe de vista, todo
el horizonte (siguiendo el curso supe-
rior del rio Apurimac), asi como la pa-
red ocidental del canén del Apurimac.
Las caracteristicas arquitecténicas de
este grupo son semejantes a las de la
ciudadela propiamente dicha.

Pawqar Pata. Es un extenso sistema
de terrazas situadas hacia el sur y con-
tiguas a la Plaza Principal de la ciuda-
dela. Los andenes superiores llegan has-
ta la misma plaza. A pesar de los facto-
res climaticos adversos y de la mucha
vegetacion, una parte de los andenes to-
davia esta en buen estado. Son de rus-
tico aparejo arquitecténico. Bellas calle-
jas empinadas unen unos andenes con
otros, llegando a la' Plaza Principal y a
los barrios orientales de la ciudadela:

Choqge K'iraw. Para un adecuado cono-
cimiento de la ciudadela propiamente di-
cha, se le ha dividido en cuatro secto-
res. El primero estd formado por la Pla-

za Inti Pata, en la cual se levanta un san-
tuario o templo; y, tras éste, el ata-
laya Suntur Pata que mira hacia el rio
Apurimac. El segundo. sector estd forma-
do por el Palacio Hatun Kancha y los edi-

ficios situados entre Qori Mach'aqway

y el barrio Amaru Pata. El tercer sector
lo constituye el barrio Kuntur Marka. Y
el cuarto, se compone de los galpones
y terrazas de Qantu Pampa. g

El Santuario. Es un edificio que retine
especiales caracteres. Parece que una
parte de sus recintos sirvieron para al-
bergar los cuerpos embalsamados de los
incas o de nobles orejones. Dentro y
fuera de este edificio se aprecian varias
hornacinas. Unas, por su forma, dan la
idea de que tuvieron la finalidad necro-
logica aludida; y, otras, que estuvieron
ocupadas por idolos o wawqges (que fue-
ron como los dioses penates o lares de
los romanos). Es posible también que
una de aquellas hornacinas haya servi-
do de altar a la efigie del Sol. Los mu-
ros de este recinto han sido edificados
con bloques de granito grisaceo sin can-
tear, cortados solamente siguiendo sus
lineas de clivaje. Los elementos de las
estructuras arquitectonicas mencionadas
estan unidos con barro. A pesar de su
sencillez, este edificio tiene una apa-
riencia severa y desconcertante; pues,
no se ha visto en la arquitectura incaica
imperial un tipo de construccién que se
le parezca. No seria extrafio que los in-
cas que la edificaron, influidos ya por
ciertos rasgos de la cultura espaiola, ha-
yan imitado los altares que, sin dudé#, los
peninsulares habian comenzado a cons-
truir en el Cusco; pues, se nota en el
santuario un ligero parecido con los alta-
res de la arquitectura castellana.

Como se ha dicho, todos los edificios
de Choge K'iraw, parecen haber sido eri-
gidos en tiempos de grandes peligros:
de ahi que los arquitectos no se preo-
cuparon por darles un retoque fino, ni
pureza de lineas. Deben ser, pues, de
la misma época de la insurreccién de
Manco Inca, insurrecciéon que se inicié en
marzo de 1536. El edificio del Santua-
rio tiene dos pisos. Posiblemente estaba
cubierto por un techo de piedra-pizarra.
Se cree que el piso estaba embaldosado
con el mismo material del techo. Las
paredes, tanto interiores como exterio-
res, han debido estar enlucidas con ba-
rro, pues se observa huellas del mismo.
Las puertas y hornacinas tienen forma
trapezoidal y son de doble jamba. En
conjunto, el Santuario cerraba el paso
hacia el atalaya de Suntur Pata; lugar
por donde, en caso de invasioén, se po-
dia bajar, por medio de escalinatas, has-
ta las abruptas riberas del Apurimac; o,
bordeando el macizo, alcanzar la que-
brada de Yuraq Mayu, y salir luego, por
Yanama Q'asa, a la cuenca del rio Uru-
bamba. Tras el Santuario, en un plano
mas alto, hay restos de habitaciones de
cimentacién ‘rectangular. Mas allé, hacia
el Poniente, se aprecian otros restos de
viviendas y cercos. En la colina de Sun-
tur Pata se observa lo que parece ser
un balcén, mirador o atalaya. Siempre en
direccién al Poniente, mirando hacia aba-
jo, se nota restos de numerosos galpo-
nes, andenes y escalinatas cubiertas casi
por completo de matorrales y boscaje.
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Palacio de Hatun Kancha. Estd consti-
tuido por dos grandes edificios de dos
plantas cada uno. Al costado de éstos,
y hacia la saliente de Kuntur Marka, se
puede apreciar otra gran estructura ar-
quitectonica que parece sirvié de cuar-
tel, o en su defecto, de recinto para usos
ceremoniales, o de lugar de reuniéon de
dignatarios. Tanto los dos edificios de
Hatun Kancha, como el gran recinto de
Hamanq'ay Kancha (que hacia el norte
hace angulo con los antes mencionados,
encerrando por ese lado la Plaza de Inti
Pata) estan engalanados con hermosas
portadas trapezoidales y de doble jam-

ba. Tienen ademas bellas ventanas y hor- -

nacinas. Por desgracia, en’este sector,
como en otros, hay numerosos muros en
peligro de venirse abajo, si no se to-
man las providencias del caso. Las es-
tructuras gemelas de Hatun Kancha tie-
nen un encanto insuperable, por la es-
beltez de sus lineas, por la hermosura
de sus pasadizos laterales y sus rinco-
nes y recodos. Es verdaderamente sen-
sacional el aspecto que presentan sus
pétreos balcones voladizos que miran
hacia los farallones montanosos que ter-
minan en Ch'illka Pata, bajando de los
heleros y las cuchillas abismales del ne-
vado Yana Qocha.

Qori Mach’aqway y Amaru Pata. Son
grupos arquitecténicos cubiertos casi
completamente .de ramazones, espinos
y bosques. A simple vista guardan las
mismas caracteristicas que los grupos
arqueoldgicos anteriormente citados.
Qori Mach'aqway y Amaru Pata se ha-
llan en las proximidades del Palacio de
Hatun Kancha y del gran recinto de Ha-
manqay Kancha, siguiendo el declive del
talud que mira al Sur hacia Ch'illka Pata.

Kuntur Marka. Es un barrio de singu-
lar hermosura: un mirador que permite
avizorar las blancas y dentadas crestas
del Yanama, Panta, Artishun, Qewiia
Urqo, Choge Saphra y Kumpalla que do-
minan el territorio de Vilcabamba. Las
construcciones se extienden desde las
inmediaciones de la Plaza de Inti Pata,
a partir de Lirpuy Phaqcha (fuente que
proveia de agua a la plaza y a los sec-
tores circundantes; esta fuente estaba
cubierta de baldosas y protegida por un
cerco). El barrio integro fue edificado
sobre el filo mismo de un colosal abis-
mo, situado sobre el Yuraqg Mayu, que
baja por el lado de Yanama Q'asa. El
panorama que se distingue desde alli es
admirable. Las viviendas de este sector
parece que pertenecieron al pueblo llano,
pues no son altas y espaciosas, pero tie-
nen la misma belleza de los grandes edi-
ficios situados en los costados de la Pla-
za Principal. Como los edificios ya alu-
didos, fueron edificados de granito gris.
Todos son de una sola planta y estan
cubiertos por vegetacion. Por un costa-
do pasa una acequia hecha de piedras
blancas y plomizas, y parece que otra
atraviesa por en medio del barrio.

Qantu Pampa. En una ladera situada al
Sur de Suntur Pata, aprovechando pe-
quefios espacios que forman angostas
repisas que se alzan sobre el Ch'unchu
Mayu, los antiguos del lugar construye-
ron una serie de terrazas que, aunque
son de materiales pétreos ordinarios, os-

tentan un aire distinguido. Sus escali-
natas, muros y canales de riego son de
estilo tipicamente incaico. Estas terra-
zas, combinadas con muros fuertes en
unos cuantos sitios; y, en otros, defen-
didas por altos precipicios, formaban un
verdadero sistema protector que hacian
de Choge K'iraw una plaza fuerte casi
inexpugnable. Conviene subrayar que no
he descrito todos los sitios arqueoldgi-
cos, porque muchos de ellos son de ac-
ceso casi imposible por estar cubiertos
de vegetacion.

ARQUITECTURA

La mayor parte de las construcciones
de Choge K'iraw son de granito gris, es-
pecialmente los grandes edificios; aun-
que también se comprob6 que tales ma-
teriales fueron usados en edificios co-
munes. Se uso6 la pizarra para baldosas,
y posiblemente para techos (como en
el Santuario). Los demas edificios fue-
ron techados con paja (ichu). Parece
que una buena parte de los edificios
comunes, y alguno de los grandes, estu-
vieron enlucidos y auin pintados, pues se
notan huellas de enlucido, de color ocre
rojo, en algunas construcciones grandes
y pequenas. El material que sirvié para
unir los bloques de piedra de los pa-
ramentos fue el barro mezclado con ichu.
Los dinteles de puertas, ventanas y hor-
nacinas son de piedra; en pocos casos
utilizaron madera de chachakuma. Por
carecer de suficiente tierra o arcilla, no
se levantaron edificios de adobe. La mayor
parte de los edificios tienen planta de
corte rectangular. No se ha visto habita-
ciones o recintos de planta circular. El
declive de los techos era muy pronun-
ciado, caracteristica de los edificios con
techo de ichu en zonas de fuertes pre-
cipitaciones pluviales. El ascenso a la
planta alta (segundo piso) posiblemen-
te fue por escaleras. interiores. Casi
siempre las portadas de los edificios
importantes, por su amplitud y belleza,
estan construidas de piedras grandes y
bien cortadas, pero no canteadas ni pu-
lidas como los edificios del Cusco. El
resto de los muros de los mismos edifi-
cios son de piedras de menor tamaiio.

LA CERAMICA

Sélo se hace mencion de aspectos ge-
nerales de los restos ceramicos encon-
trados en el suelo, arrojados posiblemen-
te por los profanadores de tumbas, iue-
go de las excavaciones que llevaron a
efecto en diferentes épocas.

Alfareria Inca Imperial. En diversos si-
tios se hallé fragmentos de ceramica
de la Epoca Imperial; esto se debe, al
parecer, a la circunstancia de que, no
habiendo 'sido todavia profunda la in-
fluencia castellana en la cultura mate-
rial del pueblo inca, siguieron todavia
en vigencia, por varios decenios, después
de la conquista, los moldes o patrones
tradicionales de fabricacion de tales ob-
jetos. Esbeltos golletes de aribalos o
mak'as, de los tipos conocidos como
Cusco Blanco sobre Rojo y Policromo A
y B fueron encontrados en numerosos
lugares. Un pequeiio cantaro pertenecien-
te al mismo grupo, del tipo Policromo B,

fue recuperado por un vecino que reco-
nocié a los huaqueros que habian de-
rruido un sepulcro en las proximidades
de Ch'illka Pata. Los mismos campesi-
nos salvaron de aquella tumba profana-
da una escudilla que, por sus caracte-
res, pertenece al tipo Cusco Policromo B.
Otro ceramio rescatado por lost comar-
canos fue un depésito para beber chi-
cha, de los llamados anqosa o qocha, el
que tiene una vertedera o espita cilin-
drica y corresponde al tipo Cusco Negro
sobre Rojo.

Alfareria del Periodo Inca Inicial. Esta
fue encontrada en pequefia proporcion,
en tumbas profanadas, segtn dijo el re-
colector Rosendo Sullka Waman. Como
se sabe, esta clase de ceramios corres-
ponden a la Epoca Inca Provincial, o pe-
riodo ligeramente anterior al estableci-
miento de los incas en el valle del Cus-
co. Estos hallazgos indican la ocupacién
de la zona desde épocas anteriores a la
presencia de los incas.

Ceramica K'illki Policromo. Fue hallada
por los mismos lugarefios que salvaron
objetos de un sepulcro antiguo excavado
por los huaqueros. Uno de los especime-
nes era un fragmento de cantaro (o to-
min), de tamafo pequefo, caracterizado

“por lineas negras que encierran franjas
rojas, todo sobre un fondo color ladrillo.
En medio del espacio triangular dejado
por las lineas negras, trazaron los arte-
sanos antiguos una gruesa linea ondu-
lada. ;
-
OBJETOS DE PIEDRA

La mayor parte de los objetos de pie-
dra encontrados son soportes o clavos
gruesos, hechos de granito o de pizarra,
seglin los casos; de los que se servian
para afirmar, mediante sogas, las cubier-
tas de ichu de los techos. Otros sopor-
tes posibilitan‘la colocacién de vigas lon-
gitudinales sobre las que, posiblemente,
se hacia descansar el maderamen de los
pisos de las plantas altas. Por lo comtn,
estos soportes tienen forma cilindrica.

Se hall6, igualmente, lajas o laminas
gruesas, hechas de pizarra, labradas de
tal manera, que dan la impresién de ha-
ber sido utilizadas a modo de tejas pla-
nas. Junto al Santuario se descubrié un
ejemplar de estas lajas en buen estado
de conservacién. Otras ya estaban rotas.

También se encontré morteros astilla-
dos y percutores de morteros. Asimismo,
mazos, de aquellos utilizados para rom-
per terrones en los trabajos agricolas.

TEJIDOS

No fue posible encontrar tejidos por-
que el autor no llevé a efecto trabajos
de excavacion en la ciudadela. Pero, Lu-
cas Pancorbo, vecino de la regién alcan-
z0 a ver, segin manifesté en declaracio-
nes formuladas a raiz de la detencién
de un huaquero, unos tejidos extraidos
de un sepulcro precolombino por un hua-
quero de Qhachora y Abancay, a quien
sorprendié en plena profanacion. Segin
el mismo, una de las piezas textiles era
color de vicuia, y otras, de diferentes
colores.




LA ILUMINADORA

SAJARA

Isabel Ramos de Jaramillo: ISAJARA
(1882 - 1966)

Vivié y murié bajo el signo de la LUZ...
LUZ en su puro y abierto espiritu, pleno
de comprensién, de equilibrio, de sere-
nidad, LUZ, en la claridad y altura de
sus palabras, siempre ponderadas y pre-

cisas, orientadoras, decisivas... LUZ en’

la noche luminosa de sus bellos ojos
profundos... En su acento. En su ademan
acogedor de amistad, de ternura... Y LUZ
en su obra de creadora, que penetro
en la inefable poesia de EGUREN para
traducirnosla en forma y color, sobre
impalpables acuarelas de “celestia”...

Cuanto sus manos tocaban, quedaba
como transfigurado. Del cuero inanimado
y oscuro hizo una piel casi humana, la-
_brada en formas raras y exquisitas, con
doradas o verdosas pétinas, con incrus-
taciones de pedreria, en las que sefo-
reaba el relieve de extranas figuras: ya
biblicas, ya medioevales o bizantinas... O
impregnadas de nuestra cultura, con ri-
tuales motivos peruanisimos.

Se acercd, también, al reino de la Mu-
sica, componiendo delicadas canciones,
entre ellas el inolvidable *“Lirio Amari-
llo" que sirvi6 de argumento a brillantes
versiones cinematogréaficas, con aplaudi-
das “estrellas”, que recordamos todavia.

LUZ: en su acogedora tertulia de “La
Posada"” y luego, de “Los Duendes": re-
fugio habitual de artistas y escritores;
noveles y consagrados... En su hogar de
ayer, de hoy y de siempre. Pues ella,
hasta que la postré la debilidad fisica
definitiva, mantuvo encendida la lumbre,
tendida la mesa, abiertas de par en par
las puertas; y méas abierto aun: el nido
de su corazén de MADRE multiple, guia
y consoladora de poetas y pintores prin-
cipiantes, de muchachos inquietos, de
sofiadores rebeldes a quienes. ISAJARA
iluminaba, aconsejaba, amparaba... (has-
-ta en gesto material, muchas veces).

Y asi, por su signo de LUZ, la ILUMI-
NADORA parti6 solitaria, humilde pero
resplandeciente en un espléndido dia de
verano de 1966, besada por el dltimo ra-
yo del sol de la tarde...

Catalina Recavarren de Zizold

PANORAMA

LITERARIO

EN LORETO

Roéger Rumrrill

Historia

Dos etapas, marcadamente definidas,
existen en el desarrollo histérico del de-
partamento de Loreto. La primera, carac-
terizada por la influencia evangelizadora
de los jesuitas. La segunda, se refiere
a las vicisitudes de nuestra vida repu-
blicana.

En 1542, el 12 de febrero, un bergantin
con cincuenta y siete hombres descubri-
ré, asombrado, las inmensas vegas amaz6-
nicas. El Padre Gaspar de Carvajal, com-
paiero de Orellana, dirda méas tarde que
la tlerra es buena y fértil y, en muchas
oportunidades, los habitantes de esas
comarcas obsequiaran a la famélica ex-
pedicion con “mucha cantidad de comi-
da, asi de tortugas como manatis y otros
pescados, y perdices y gatos y monos
asados”.

El Virrey del Perti Don Andrés Hurtado
de Mendoza creard en 1560 la Goberna-
cién de Omaguas. Se abre, entonces, un
nuevo teatro de operaciones para los tur-
bulentos aventureros espafoles. Pufia-
dos de buscadores de fabulosas riquezas
se internardn por los inextricables bos-
ques, rumbo a las orillas del Rio de Ore-
llana donde, segin la leyenda, esti el
Gran Paititi o el famoso El Dorado.

Uno de los primeros espaiioles que re-
correra la Amazonia serd el feroz Lope
de Aguirre, quien iniciard su cadena de
asesinatos matando al intrépido Pedro de
Ursta.

Sin embargo, no es sino hasta 1618
cuando se empieza la conquista y colo-
nizacion del Marafién Espafol. (Los es-
painoles llamaban Maraii6n Espanol al
Amazonas, seguramente, para diferen-
ciarlo del Portugués). Ese afio, el Virrey
D. Francisco de Borja, Principe de Es-
quilache, nombra Gobernador de los May-
nas a Diego de Vaca y Vega, vecino de
la ciudad de Loja, y le autoriza fundar
pueblos y reducir indios.

En virtud de esta autorizacién, Diego
de Vaca y Vega fundara a orillas del ver-
dadero rio Maraii6n, en 1634, la ciudad
de San Francisco de Borja. Cuatro afos
mas tarde, cuando el Gobernador Vaca
se halle imposibilitado de contener las
tropelias del colonizador espaiol, solici-
tara ayuda a los jesuitas. El 6 de febrero
del mismo afo llegan a Borja los Padres
Gaspar Cujia y Lucas de la Cueva. Los je-
suitas estdn ya en la Selva Peruana y en
ella se quedaran ciento treinta afos; fun-
dardn més de ochenta pueblos; predica-
rén en treinta y nueve lenguas distintas;
reduciran a los indios pacificos y belico-
sos; y, cuando se aprestaban a evange-
lizar a la nacién jibara, Carlos 1l decreta-
réd su expulsién en 1768.

Lo que ahora se llama departamento
de Loreto fue durante el Coloniaje espa-
ol la region de Maynas, que comprendia
los territorios de Canelos, Tumbes, Jaén
y Quijos. Esta enorme planicie, regada
por rios innimeros, estaba habitada por
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una treintena de parcialidades indigenas
—~Capanahuas, Zaparos, Ticunas, Jibaros,
lquitos, etc.— '‘raza esencialmente mé-
vil, ndutica, ictiéfaga y guerrera” (Je-
naro Herrera).

Durante la azarosa Republica esta zona
ha sufrido modificaciones, desmembra-
mientos politico-geograficos y ha sido,
cuantas veces, cercenada, més que por
la avidez de pirafia de nuestros vecinos,
por “la incuria, la desantendencia, las
revoluciones, hasta la ignorancia en que
los més de nuestros hombres de Estado
han vivido respecto de la Selva Oriental”
(Hildebrando Fuentes).

Loreto en 1822 era comprension del de-
partamento de Trujillo; luego existié co-
mo la Gobernacion de Quijos y Maynas.
En 1832 formé parte del departamento
de La Libertad y, en 1842, una Resolu-
ciéon Suprema la dividié en Distritos, que-
dando Loreto convertido en uno de ellos,
con los pueblos de Peruaté, Cochiquinas,
Oréan, lquitos y otros mas. En 1853 Eche-
nique crea la Provincia Litoral de Loreto;
y en 1866 el gobierno de Mariano Igna-
cio Prado lo eleva a la categoria de de-
partamento con su capital Iquitos. Una
ley del 4 de setiembre de 1906 divide
el territorio en dos: Departamentos de
Loreto y San Martin.

Loreto, segin el censo de 1961, tiene
una poblaciéon de 330,335 habitantes y
una superficie de 308,991 kilémetros cua-
drados, después del desmembramiento
sufrido con el Tratado de San lldefonso
y el llamado Salomén-Lozano de 1922,
increible y denigrante. EI departamento
comprende las provincias de Maynas, Lo-
reto, Alto Amazonas, Requena y Coronel
Portillo. La capital es Iquitos, con ochen-
ta mil habitantec ciudad la méas impor-
tante de la Amazonia Peruana y el pri-
mer puerto fluvial del Peru.

Aproximacion

Implacable, la voz de don Manuel Gon-
zalez Prada, en su discurso del Politea-
ma de 1888, sacude la molicie limena.
El pais todavia vive los efectos de la
catastrofe del 79. Los frutos de esa difi-
cil etapa de nuestra historia republicana
se cosecharan en la Costa, Sierra y Sel-
va. En Loreto brotan los conatos federa-
listas en 1896.

Jorge Basadre ha estudiado los facto-
res de contenido geografico y econémi-
co que originaron la revolucion federal
de Loreto en 1896, encabezada por el
Coénsul del Peri en el puerto brasilefo
de Para, Mariano José Maduefo y el co-
ronel limefio Ricardo Seminario y Aram-
burd. EI movimiento, que se inici6 en
lquitos el 2 de mayo de 1896, se exten-
di6 hasta Yurimaguas y Moyobamba vy,
en ultima instancia, fue sofocada por una
de las cuatro expediciones enviadas por
el Gobierno de Lima, la del transporte
“Constitucion” que anclé en Para.

Pedro Davalos y Liss6n en su novela
“La ciudad de los Reyes" (La Habana,
1906) ha reflejado la época histérica de
1884 a 1895. Epoca que Gonzédlez Prada
resumird en sus violentos discursos. Los
males nacionales habian llegado a su
punto mas extremo: ‘‘gobernantes inep-
tos, cuartelazos, corrupcién administra-
tiva, atraso intelectual” (Mario Castro
Arenas).

Barcos en el puerto de Iquitos

Escritores jovenes de Loreto:
Réger Rumrill, Manuel Tanjar Guzman vy
Javier Davila Durand

En “La ciudad de los Reyes" Davalos
y Lisson, que conocia bastante bien la
region amazonica, da cuenta de la situa-
cion de Loreto cuando, por boca de Pa-
lomares, uno de los personajes de su re-.
lato, dice: "Alli todo es soportable, me-
nos el jefe de la administracién publica,
que no conoce la regién que gebierna, ni
las necesidades de ella”. Mas adelante,
Palomares, Pazmifio y Urzia, este ulti-
mo limeno avecindado en Iquitos, que
llevaban a la capital del pais la repre-
sentacién de Loreto, discutirdn con Pié-
rola sobre las pretensiones autonémicas
de Loreto que, seglin Davalos, ‘“tenia
mucho dinero y muchas armas para im-
poner sus pretensiones'’.

Entretanto, Iquitos crece. Crece la ciu-
dad formada con el aporte de los pue-
blos que en 1736 fundara el jesuita José
de Bahamonde con un contigente de in-
dios iquitos y napeanos. En 1814 el pri-
mer Obispo de Maynas, Hipdlito Rangel,
censara ochenta y un habitantes. En' 1862
tendra 2,359; y, cuarenta afos mas tarde,
el Subprefecto Benito Lores censara en
lquitos 9,438 habitantes.

El- 5 de enero de 1864 sera fecha glo-
riosa para la capital de Loreto. Arriban
al humilde pueblo las naves ‘““Morona”,
“Pastaza”, “Napo” y "“Putumayo”. Con
ellas vendran los signos de la civiliza-
cion y el progreso. Se establecen algu-

. nas oficinas y una factoria. La lenta y

monoétona vida de la poblacién cobra
nuevo ritmo por obra y visién de un gran
gobernante: Ramén Castilla. Pues, éste,
“fue en realidad el auténtico funda}or de
Iquitos’ " (Emilio Delboy).

Raimondi que habia estado en Loreto
en 1861 y luego en 1869, hara notar el-
progreso de la ciudad en nueve aios.
En su primer viaje llegara solamente has-
ta Nauta, pues Iquitos no era mas que
una miserable rancheria de indios. En
1869 encontrara que el insignificante vi-
llorio ha desaparecido para dar paso a
“una poblacién con buenas y sélidas ca-
sas... muebles a la europea... y en donde
se veian amarradas unas pequenas y
fragiles canoas, hoy dia se hallan ancla-
dos cuatro buques y un pontén...". Y ex-
clamara alborozado: “jHe aqui uno de
los milagros que hace el vapor!”.

Las dos ultimas décadas del XIX seran
para Loreto decisivas. Es en estos mo-
mentos en que se define su contexto
socio-cultural. El colombiano y vecino de
Iquitos, Manuel Montero, descubrird en
1882 el caucho, latex que seréa la vida, la
pasion y la muerte de un aluviéon de hom-
bres venidos de todos los rincones del
planeta. Sobre el ardiente y vasto esce-
nario de la selva se desparramaran los
hombres en pos del codiciado oro negro.
El coronel Hildebrando Fuentes, prefec-
to de Loreto en 1904, constatara que la
poblacién de britanicos, franceses, portu-
gueses y espafnoles es tan numerosa co-
mo la de moyobambinos, tarapotinos y
riojanos.

Es la época en que se pagan en las
cantinas con cajitas llenas de oro. Los
caucheros  se emborracharan con puro
Romariz y champagne francés. Es la épo-
ca en que se cubren las paredes de las
casas de lquitos con azulejos traidos de
Europa y se pavimenta una calle con ado-




quines de Portugal. Eiffel disefia una casa
que sigue en pie, testigo de un tiempo
irreversible; Pedro Portillo, el coronel-
explorador, construye centenares de me-
tros de Malecé6n, paseo donde hermosas
mujeres que visten a la dltima moda pa-
risina bailan la cuadrilla francesa y el
minué. Es la época también en que el
valiente Benito Lores denuncia, en un do-
cumento alucinante, la trata de carne hu-
mana y la ley imperante: el rifle.

El cuadro social que pinta Fuentes en
sus “Apuntes geograficos, histéricos, es-
tadisticos, politicos y sociales de Lore-
to” en 1906 es importante. “No hay men-
digos en Iquitos —dira Fuentes—, todos
trabajan y todos ganan el sustento con
el sudor de su rostro”. Y para referirse
a la tradicional honradez del loretano
contara una historia: Alguien olvidé una
caja en el Malecén, casi frente al ahora
viejo local prefectural. Estuvo alli tres
dias, al cabo de los cuales regresé el
duefio del cajon que contenia la friolera
de cuarenta mil libras esterlinas.

El auge del caucho duré en Loreto
aproximadamente un cuarto de siglo. Al
estallar la guerra del 14 el departamen-
to vivia una de sus peores crisis: pobre-
za material y humana. El precio de los
productos estaba por los suelos. lquitos,
Nauta, Lamas, Tarapoto y Moyobamba se
habian despoblado. Miles de hombres se-
pultaronse para siempre en la selva con
sus bolas de caucho y sus suefios. El
trafico de carne humana.no cesaba. Me-
sones Muro, el gran explorador, alzara
la voz para denunciar las guerras indige-
nas del Alto Maraiién fomentadas por
blancos que obtenian pingiies utilidades
con las cabezas reducidas de los des-
graciados indios.

El efecto depresivo de la primera gue-
rra mundial se siente aln en Iquitos en
1918. Mesones Muro puede comprobario
ese ano cuando arriba a la capital de
Loreto en su lanchita “Victoria”, en via-
je memorable siguiendo el Marafén y
salvando pongos.

A partir del afo 20 las ultimas luces
del esplendor cauchero se apagan. De
la gran riqueza amasada con la sangre
de los hombres y los drboles nada o casi
nada queda. En el Brasil, el Teatro de
Manaos como vestigio. Y tierras, muchas
tierras. En el Perd, en Loreto, sélo rui-
nas. Porque ‘nunca tuvimos la cultura
del ahorro. De todos modos, nos hizo
dano. El brasilefio, como el boliviano, en
las grandes planicies amazénicas, se de-
dicé a la shiringa, calidad de goma mas
fina, que se trabaja sin talarla. Nosotros,
como los colombianos y ecuatorianos, el
caucho, destruyendo” (Emilio Delboy).

En el transcurrir de la tercera década
del siglo actual cambia la fisonomia de
Iquitos. Del viejo ferrocarril urbano que
inaugurara Fuentes en 1905 se ha pasado
al Ford modelo “T". Se pavimentan al-
gunas calles y el nervudo Amazonas co-
mienza a dar tarascadas al Malecon fa-
moso y lleno de historia. El Jir6n Prés-
pero vuelve a poblarse de tiendas. Al fi-
niquitar el 30 nuevos vientos soplan en
Loreto, en el Perd y Europa. En la selva
va a iniciarse la explotacion del petro-
leo en el rio Pachitea; potentes maéaqui-
nas rugen desbrozando la tupida marana:
se construye la carretera al Ucayali; se

proyecta la instalacién del agua potable
y desagiie de Iquitos. Y los loretanos,
como para desmentir esa vieja leyenda
de su lentitud de tortuga, empiezan a mo-
vilizarse. Si hace cincuenta afios fueron
gentes extrafas las que irrumpieron en
Loreto, ahora son loretanos los que in-
vaden Lima, Buenos Aires y Nueva York.
Al romperse el aislamiento del hombre,
nuevas y alentadoras perspectivas aso-
man.

Los narradores

Un soleado dia de 1892 se voceaba en
las calles de Iquitos el nombre de “El
Amazonas'”. Este era un semanario que
continuaba la vida de dos anteriores pu-
blicaciones muertas prematuramente: “El
Boletin Municipal” y “El Industrial”. Di-
rigia “El Amazonas” el mayor de ejér-
cito Raméon Montani. Poco tiempo des-
pués asumia la direccion el capitan de
navio Enrique Espinar quien, en compa-
fiia de su hijo homoénimo, recién llegado
de Europa, le da nueva fisonomia al se-
manario. Por este tiempo los caucheros
y sus hijos comienzan a expresarse: por

ahi se publican esbozos de cuentos y al-:

gunas rimas.

En una ciudad cosmopolita como Iqui-
tos no es extrano que un joven francés,
Benjamin Dublé, se haga cargo en 1894
de “El Independiente”, semanario que
despierta resistencias por sus animosas
campanfas en pro del bien publico. Dublé
es culto y en torno a su vocero reunira

a fatigados caucheros que fungen de li-

teratos, a diletantes y bohemios borra-
chos de romanticismo espafol. A Dublé
remplazard Eduardo O'Donnell y a éste,
Alfredo Barrantes.

Las revistas se suceden unas tras
otras. Mueren con la misma rapidez con
que nacen. Pero, como diria un viejo pe-
riodista del 40, Manuel Llerena, “los es-
piritus se agitan y hay hombres a quie-
nes los mismos ideales unen espiritual-
mente”. Con el hebdomadario *‘Loreto
Comercial” que sale en 1903 emerge una
generacion importante. El gonfalonero
serd Jenaro Herrera, abogado, estudioso
de los cronistas, historiador de una im-
presionante erudicion. Con Herrera for-
maran grupo Rémulo Paredes, Alcibiades
Velasco, Miguel A. Rojas, Jorge Runci-
man, Rodriguez Hiibner, Leopoldo Cortez
y otros. En 1905 aparece el diario “El
Oriente”, dirigido por el portugués Ma-
nuel F. Horta; y un afio después “El Tun-
chi”, mas literario que informativo, y cuyo
director Carlos Gamarra, hijo de “El Tu-
nante’, llegard a escribir una obra titu-

‘lada “Sachanovela” que, segtn Ciro Ale-

gria, se halla en la Biblioteca Nacional
de Chile.

La generaciéon de 1903, con excepcion
de Herrera, no ha.dejado en lo que res-
pecta a la literatura, nada importante.
Fue una generacién terriblemente aisla-
da del resto del pais e impermeable a
la influencia europea. La mayor parte de
ellos se ahogaron en un folklorismo ram-
plén y, cuando imitaron, sus modelos
fueron Nunez de Arce, Espronceda y Val-
delomar. Sus representantes, muchos de
ellos, nutrieron las revistas y periddicos,
hasta pasado el ano 30, de pastiches ile-
gibles, visitados ahora unicamente por
las polillas de las viejas imprentas iqui-
tefas.

Epoca adversa para Loreto en lo cultu-
ral. El aislamiento cobraba su indesea-
ble tributo. Paris estaba méas cerca de
Lima. Pero los jévenes pudientes que
iban a Europa no leian a Rimbaud ni fre-
cuentaban la Comedia Francesa; eran pa-
rroquianos de otros templos... *

Segun Edith Palma, nieta de Don Ri-
cardo, Jenaro Herrera fue discipulo del
gran tradicionista. Miembro de la Socie-
dad Geografica de Lima, jurista, autor
de mas de una docena de titulos, Herre-
ra dejé un libro valioso: “Leyendas y
Tradiciones de Loreto” (Iquitos, 1917).
Alli asombra con su erudicién. Prosa no
exenta de cierta elegancia finisecular,
aunque muchas veces agobien sus ex-
cesivas informaciones. Recoge leyendas
y echa mano datos de los cronistas para
dar forma a tradiciones que nada tie-
nen que ver con la originalidad palmista.

Creo que el aporte de Herrera es, fun-
damentalmente, de caracter histérico.
Su obra servira, sin duda, para escribir
una historia de la Amazonia Peruana.
Pero Herrera es desconocido. Si no fue-
ra por un viejo periodista loretano, Al-
fonso. Navarro Cauper, terco enamorado
de la*historia y afanoso guardian de las
viejas figuras, poco a nada se conoceria
de la produccion de Herrera, empefo
valorativo en el cual hay que resaltar
también la generosa labor de Francisco
Izquierdo Rios.

En julio de 1936 ve la luz en Iquitos
la revista “Amazonia”. Nuevos nombres
se suman a los que ya declinan: Luis
Garcia Torres, Julio de Pina Pefia; ,Ber-
nabé Gregorio Alonso, Alcibiades Zega-
rra, Américo Pinasco, Conrado del Aguila
y Daniel Guzmén Cepeda. Estos cumpli-
rén el rol de los anteriores: agitarén el
ambiente, pero su inquietud no cuajara
en obras que rompan el atosigante lo-
calismo. -

Mientras tanto, escritores de otras re-
giones van descubriendo la selva. Antes
ya habian paseado sus ojos, asombrados,
Carlos Germén Amézaga, Manuel Bein-
golea y Pedro Davalos y Lissén.

Uno de los primeros sera Fernando
Romero (1905). Oficial de nuestra Ar-
mada, Romero en desempefio de sus fun-
ciones recorrera los rios amazénicos. De
esta experiencia extraerad “Doce Relatos
de la Selva” (Lima, 1934), testimonio mas
o menos vivo del hombre selvético y su
lucha con el hostil y abrumador medio
ambiente. Algunos de estos relatos des-
tilan una leve y sagaz ironia.

José Ferrando (1903-1947) en ‘“Pano-
rama hacia el Alba” (Lima, 1941) llegara
a concebir la Amazonia como tierra del
porvenir; pero describird una selva don-
de, como dice un critico, “no existen in-
cidentes simples sino siempre y a toda
hora espantosas tragedias’.

Al llegar al 40, la literatura acerca de
la selva seguirda —segin expresién de
Ciro Alegria— siendo obra de forasteros.
José Eustasio Rivera y Uribe Piedrahita
novelaran sobre el Caquetd y el Putuma-
yo, cuando el Pert tenia soberania sobre
esas tierras. José Mejia Baca se aso-
mara al gran llano amazénico con “El
Hombre del Maraiién’'s(Lima, 1943), y el
mismo Alegria en “La Serpiente de Oro”
(Santiago de Chile, 1936) describira la
“entrada a la selva”. Ventura Garcia Cal-
derdn trazara bellas paginas sobre nues-
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tros bosques y sus habitantes y Emilio
Delboy, siguiendo las huellas de un an-
tepasado suyo, se internard a la selva
para amarla, comprenderla y explicarla
en agiles cronicas.

En setiembre de 1941 aparece en lqui-
tos la revista “Trocha”. Su director es
un joven maestro acabado de llegar de
Lima y resuelto a romper con las atadu-
ras del estéril localismo: es Francisco
Izquierdo Rios. Los viajes a Lima se ha-
cen todavia a pie en casi- dos meses,
pero llegan algunas revistas y en las ter-
tulias, en torno a “Trocha”, se lee a Va-
llejo y se comentan las ultimas paginas
de Arguedas y Alegria. La Libreria *“Mos-
quera" ya vende las novelas de Gorki co-
mo novedades...

A partir del 42 irédn apareciendo los
narradores de la selva. Muchos de ellos
todavia ayunos de técnica literaria; otros
lucharén heroicamente en una selva que
lo es fisica y culturalmente en pos de
una creacion valedera y trascendente. Es
preciso sefialar aqui que a muchos de
nuestros narradores abrumara el paisaje.
Se tornardn en meros paisajistas y en
sus relatos el hombre sucumbiré aplas-
tado por la selva y por la impericia del
escritor.

Juan E. Coriat fue uno de los primeros
autores loretanos. Publicé “La Venganza”
(Lima, 1924), conjunto de relatos. Reco-
gi6 leyendas. Luego ensay6 novela en
“Un Amargado” (Lima, 1946). Precisa-
mente en esta obra, defectuosa literaria-
mente, surge una decidida posicion de
protesta social. Coriat en su libro “Tun-
chi” (Lima, 1944) asumi6é una posicion
polémica: en su relato titulado “El Pre-
sidente” traza la imagen de un Fitzca-
rrald, feroz y ambicioso.

Buen narrador, Arturo Burga Freitas es
autor de dos volimenes: *Ayahuasca'
(Lima, 1941) y “Mal de Gente” (Lima,
1943). Creo que Burga Freitas tiene mas
aptitud para el relato corto, pues lo con-
firma en su primer libro, que es una co-
leccion de’cuentos y leyendas escritos
con prosa amena y modernista.

En 1942 aparecié “Sachachorro” de Cé-
sar Lequerica Delgado, libro de estam-
pas loretanas. Excelente narrador, escri-
bié también una novela, “Ni Infierno ni
Paraiso”, que permanece inédita.

Victor Morey (1900-1965), pintor maés
que escritor, compuso un solo libro: "“El
Motelo” (Lima, 1958). Alli tiene un cuen-
to del mismo titulo del libro y al que Ven-
tura Garcia Calderén calificé de magis-
tral.

A esta misma generaci6n de narrado-
res pertenece César Calvo de Araujo. Ha
publicado “Paiche"” (Arequipa, 1963), no-
vela amazénica donde relata la implanta-
ciéon de una granja colectiva en la selva.
La estructura novelistica es defectuosa:
es torrencialmente descriptiva y los per-
sonajes estan mal delineados. El tam-
bién es mas pintor que escritor.

Humberto del Aguila es otro narrador
amazonico que ha publicado cuentos de
gran calidad literaria (Cuentos Amazé-
nicos, Aguilar, Madrid, 1958). Se espe-
raba mas de él, pero fue absorbido por
el periodismo capitalino.

Figuras mayores dentro .de la narrativa
de selva son Francisco lzquierdo Rios y

Arturo D. Hernandez, con un lugar segu-
ro en la historia de la literatura peruana.

lzquierdo Rios (1910), Premio Nacio-
nal de Literatura “Ricardo Palma”, ha no-
velado en el contexto de la Selva Alta
y la Sierra Oriental. Autor de varias
obras, entre ellas “Ande y Selva’', “Cuen-
tos del tio Doroteo”, “Dias Oscuros”
(Lima, 1950), es, sin embargo, en la no-
vela “Gregorillo” (Lima, 1957), “Los
Cuentos de Adan Torres” (Lima, 1965)
y la coleccion. de cuentos infantiles “El
Arbol Blanco” (Lima, 1964) y “El Colibri
con Cola de Pavo Real” .(Lima, 1965),
donde este narrador nacido en Saposa
ha obtenido sus mayores logros.

Arturo D. Hernandez (1903), también
Premio Nacional de Literatura ‘Ricardo
Palma”, ha publicado tres novelas: “San-
gama” (Lima, 1942), “Selva Tragica" (Li-
ma, 1954) y “Bubinzana” (Lima, 1960).
El critico Estuardo Nufez ha escrito que
tanto Ciro Alegria y Hernandez pueden
ostentar el titulo primigenio de haber in-
corporado la auténtica selva amazoénica,
como materia, como tema y como tesis.
Hernéndez, de acuerdo a sus propias pa-
labras, describe la selva en funcién del
hombre. Sus obras reflejan el atroz com-
bate entre éste y el endiablado paisaje
selvatico.

La dltima generacién que hace oir su
voz a partir del afo 57 y, mas orgéanica-
mente, desde 1962, tiene dos nombres
promisorios: Jaime Vésquez lzquierdo y
Manuel Tanjar Guzman, ambos todavia
inéditos.

No creo como Enrique Paz Soldén que,
hace mas de diez anos, dijo que la sel-
va estd definitivamente incorporada al
resto del pais. La Selva Peruana, hoy co-
mo ayer, vive alnh, para decirlo con pa-
labras de Euclides da Cunha, “el drama
conmovedor de la existencia indefinida
de la tierra”. Estd ahi como desafio, es-
perando que liquidemos el alfabeto de
su crisis: ‘“alojamiento, alimentacién,
agua potable, aseo y asistencia’. Esta
ahi, todavia, como orilla del mundo in-
telectual. Pero es posible que, definiti-
vamente, sea la cultura quien dé “la ul-
tima batalla para conquistar la selva”
(Ciro Alegria).

Los Poetas

La poesia ha sido en Loreto, hasta hace
algunos afnos, hermana menor en el de-
sarrollo literario. Si bien es cierto que
Carlos German Amézaga, el conocido au-
tor de "“La Leyenda del Caucho”, estuvo
en Iquitos a fines del ochocientos, y que
a Manuel Beingolea casi le desfigura el
rostro la uta de los rios amazénicos, es

cierto también que nuestros rimadores

deambularon por mas de medio siglo vic-
timas del encandilamiento verbal, hueco
y pedestre.

Mientras que en 1917 Jenaro Herrera
barruntaba algunos cuentos, por esa fe-
cha el espafol Karr y Corona nos em-
pacha de simplismo y tedioso sentimen-
talismo poético.

Por supuesto que la fauna poética sera
numerosa y la produccién exuberante.
Las revistas de los primeros cincuenta
anos de este siglo se hinchan de “poe-
sfa”, de rimas inverosimiles. Se imita
a Dario, mads a Chocano cuando éste em-

pieza su apoteosis. De todo este océa-
no de cantos al paiche, a la cocha, al
bosque, a la broncinea y bella selvati-
ca, la poda del tiempo no dejard casi
nada. Apenas unos cuantos poemas de
Rdnciman, uno de Federico Pizarro, po-
cas letrillas de Rémulo Paredes, escasos
poemas de Marco Antonio Vértiz,'y nada
més.

El drama de los poetas sera el ‘de los
narradores: carencia de informacion, nin-
guna vinculacion con otros medios cul-
turales, folklorismo y diletantismo.

Habré que esperar el advenimiento de
Hernan Medina Pinén, nacido al filo del
siglo, para leer poesia escrita por un
loretano. Medina se vinculé en sus dias
de estudiante universitario al movimien-
to poético peruano del 20. Frecuenté la
amistad de Alberto Guillén, el autor de
“Deucalién”, y de Alberto Hidalgo.

La poesia de Medina, para usar el so-
corrido esquema de las escuelas, es mo-
dernista. No en balde Alberto Ureta sa-
ludé alborozado su libro “Esquifes de
la tarde”. Maduro ya ha publicado “La
Voz de las Horas Otonales” y todavia
inédito, guarda “El Canto de la Vida In-
mortal”.

Surge luego Marco Antonio Vértiz, el .

chocanesco cantor de la selva. La pro-
duccion de Vértiz, habitante de la in-
mensa Buenos Aires, es de una increible

abundancia. Pero toda esta obra se des-:

califica por su apego a una retérica en
desuso, a unas imagenes y metéforas ca-
si nunca originales. Palabras, palabras y
palabras. 2

Moisés Bendayan es un rimador que,
intermitentemente, ha publicado sonetos
a la selva. Como Vértiz, como -tantos,
como los gustos poéticos de la mayor
parte de los lectores loretanos, él tam-
bién estd con Dario, con Chocano, con
el modernismo.

Es curioso, pero interesa decirlo. Los
gustos poéticos y literarios de mucha
gente estd con un retraso de medio siglo,
estd con Vargas Vila y con Nervo.

En 1957 se realiz6 en lquitos la Pri-
mera Jornada del Libro Loretano. En aque-
lla ocasién, su organizador, Radl Hidalgo
Morey, dio a conocer dos de las voces
importantes de una nueva generacion:
Germéan Lequerica y Javier Déavila Du-
rand. Es, sin embargo, a partir del ano
62 en que la nueva generacién se agru-
pa, se organiza y hace escuchar su voz.
Aparecen nuevos nombres: Jaime Vas-
quez lzquierdo, Teddy Bendayén, Manuel
Tanjar. Nace el grupo ‘“Bubinzana”. Se
edita la revista literaria “Surcos”. El mo-
vimiento se extiende. En_Pucallpa, im-
portante ciudad econémica, se funda el
grupo “Cotu-hé”. Los jovenes poetas se
vinculan, trabajan en comunidad, viajan.
Algunos de ellos reciben su bautismo
en la vida con las redadas policiales.
Leen a Vallejo, Neruda, Nazim Hikmet...
A estas alturas el diletante estd ya ago-
nizando. La nueva generacién de poetas
amazonicos sabe en qué tierra pisa y sa-
be, dolorosamente, cual es el destino
del escritor en un mundo, en un pais
como el nuestro. Ellos aspiran, para de-
cirlo a la manera ortegueana, a realizar-
se plenamente, a cumplir su programa
vital viviendo y muriendo con autenti-
cidad.




ACTIVIDADES DE
LA CASA DE LA
CULTURA DEL PERU

Muiltiples actividades, a través de sus
dependencias constitutivas, ha desarro-
llado la Casa de la Cultura del Pert du-
rante 1966. En somero resumen, se enu-
meran a continuacién las méas importan-
tes: /

Patronato Nacional de Arqueologia

Cabe mencionar el “Proyecto Chavin
de Investigaciones Arqueoldgicas”, diri-
gido por el Dr. Herndn Amat, Coordina-
dor de Arqueologia de la Casa de la Cul-
tura del Perd, quien, juntamente con el
Dr. Luis Lumbreras, trabaja en las ruinas
de Chavin, habiéndose obtenido fructuo-
sos resultados que dentro de poco se
darén a conocer.

Se ha iniciado, asimismo, el Catéalogo
de Sitios Arqueolégicos de la Costa y
la Sierra, labor imprescindible de obvia
trascendencia en la que se trabaja in-
tensamente. Se vienen realizando, igual-
mente, obras arqueolégicas de liberacion
en el Barrio de Pescadores de Ancén,
a cargo de la Srta. Hilda Vidal y bajo la
supervision del Dr. Carlos Guzmén, efec-
tuandose tareas similares en la zona de
Cieneguilla por los estudiantes de Ar-
" queologia de la Universidad de San Mar-
cos.

Se.han reabierto en el presente afio
el Registro Especial de Especies Arqueo-
légicas, anotandose ya las colecciones
en poder de anticuarios y aficionados
con fines comerciales, y el Registro Per-
manente de Especies Arqueoldgicas des-
tinado a conocer todas las piezas en po-
der de los coleccionistas privados.

Los distintos grupos arqueoldgicos ale-
dafios a Lima se han visitado periédica-
mente, asi como otros importantes' luga-
res de Ica, Cafete, Chancay, Casma,
etc., delimitando las &reas que a su al-
rededor deben respetarse y verificando
los pertinentes peritajes. Las ruinas de
Cajamarquilla, segiin pudo comprobarse,
han sufrido graves deterioros a causa
del sismo del pasado octubre.

Teatro Nacional

En abril, se presenté en Chiclayo, aus-
piciada por la Municipalidad de esa ciu-
dad, “La Corcova”, de Elena Portoca-
rrero. El programa “Teatro y Folklore en
Barriadas” ofrecié6 “El Oso” de Chejov
. en varias urbanizaciones marginales du-
rante el mes de mayo, a més de nuevas
escenificaciones de “La Corcova” en
otras instituciones superiores. En julio
se estrené “El Rabdomante” de Sebas-
tian Salazar Bondy, que obtuviera el
Premio Nacional de Teatro 1965, y “El
de la valija” del mismo autor, rindién-
dese asi homenaje a SSB en el -primer
aniversario de su .fallecimiento.

Actualmente, la Direccién de Teatro
Nacional se encuentra recibiendo las
obras que intervendran en el Cancurso
de Autores Peruanos, a fin de optar al
Premio Nacional de Teatro 1966.

Departamento de Miisica

Este Departamento ha ampliado su
acervo con 550 grabaciones de miusica
selecta de compositores peruanos, 200
partituras de musica selecta peruana, 20
obras de mdusica selvatica nacional, 150
grabaciones de folklore latinoamericano
(Argentina, Uruguay, Brasil, Venezuela,
México y Puerto Rico), 200 ejemplos de
musica de los cinco continentes, 140
fragmentos de musica australiana y mas
de 100 copias de misica europea.

Se”han organizado conciertos a cargo

“de las pianistas Norma Higa y Susana

Ridilener, de la soprano Teresa Guedes
de Diaz y el tenor Eduardo Velazco, vy,
con motivo del quincuagésimo aniversa-
rio de la muerte de Enrique Granados,
se efectué un homenaje a su memoria a
cargo del pianista Conde Ernesto de Ler-
chenfeld: : :

Se han enviado asimismo a la Divisién

"de Musica de la Unién Panamericana en

Washington los Curriculum-Vitae de los
compositores peruanos Luis Duncker La-
valle, Manuel Aguirre, Alfonso de Silva,
Roberto Carpio, Enrique lturriaga, Edgar
Valcarcel, Francisco Pulgar Vidal, etc.

Premios de Fomento de la Cultura

Por Ley No. 16244 se han creado dos
nuevos Premios, “JULIO C. TELLO", para
el mejor ensayo o trabajo de Etnologia,
Arqueologia o Folklore del Perd, y “JO- .
SE MARIA EGUREN", para la mejor pro-.
duccién de literatura infantil. También
por Ley No. 16061 se ha elevado el mon-
to de cada premio a S/. 30,000.00.

Museos

< Se remitio a la sede central de la Unes-
co, en Paris, a .su expreso pedido, un
fardo funerario, que, descubierto por el
Dr. Arturo Jiménez Borja el 4 de noviem-
bre dltimo, XX aniversario de esa ins-
titucion, se mantendra expuesto duran-
te cinco anos.

El escultor maquetista Luis Ccosi Sa-

las fue autorizado para reproducir en gra- -

nito al personaje mitico “Naylamp"”, obra
que ha sido instalada en el Museo “Bru-
ning” en Lambayeque.

Conforme al dictamen de fa Comisién
Técnica designada para tal fin, se auto-
riz6 por R.S. la grabacién del disco del
Himno Nacional por la Orquesta Sinfé-
nica Nacional y el Coro del Estado.

Se han creado asimismo dos nuevos
museos: el de Sitio en Wari-Willka y el
Regional de Chincha, como también el
Instituto Arqueolégico de Ancash que
funcionara en el Museo de su nombre, a
cargo del Dr. Augustd Soriano Infante.

De acuerdo con la Ley No. 15624 de
Fomento de la Cultura, se ha expedido
el Reglamento para oficializacion, reco-
nocimiento e inscripcion de asociaciones
culturales, encomendado a la Asesoria
Juridica de la Casa de la Cultura del
Perua.

El Museo Nacional de Antropologia y
Arqueologia ha sido encargado por R.S.
de los trabajos de limpieza y restaura-
cion de las famosas ruinas de Cuelap,
en Chachapoyas.

Por intermedio del Museo Nacional de
Historia se colaboré en la exhibicién de
las obras del escultor Victorio Macho,
recientemente fallecido, en el Museo de
Arte, cooperandose igualmente a la ex-
posicion de Arte Virreinal en Buenos Ai-
res organizada en mayo por el Instituto
de Arte Contemporaneo, a invitaciéon del
Instituto bonaerense “Torcuato Di Tella".

Don Toribio Mejia Xesspe, por su va-
liosa contribucién a la investigacion ar-
queolégica y a la fundaciéon y organiza-
cién de museos, ha sido designado Di-
rector Emérito .del Museo Nacional de
Antropologia y Arqueologia.

Asesoria Juridica

Entre las actividades desarrolladas por
esta dependencia, dentro de su labor de
caracter legal, —informes, proyectos de
leyes, contratos, etc— se ha dado or-
ganizacion legal y reglamentacién con-
secuente a cinco Casas de la Cultura De-
partamentales; se han defendido de in-
vasiones O usurpaciones varios monu-
mentos arqueoldgicos, como Chan Chan,
Huantille y Chancay; se han inscrito,
previa investigacién, mas de 5,000 piezas
arqueoldgicas en Chiclayo; més de 10,000
especimenes se han inventariado igual-
mente, tras descubrir veintidés casas co-
merciales dedicadas a su tréafico ilicito;
se han paralizado las excavaciones clan-
destinas de tumbas arqueolégicas en el
distrito de Tembladera y otras zonas; se
ha expropiado un inmueble para la am-
pliacién de la Casa de la Cultura de Tac-
na, y se estd elaborando una legislacién
arqueoldgica, infundiendo dindmica a la
leaislacién correspondiente.
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Orquesta Sinfonica Nacional

Sus tres Series de Abono se cumplie-
ron con éxito notable, bajo la direcciéon
de Luis Herrera de la Fuente, Pedro Pir-
fano, Teodoro Fuchs, Julio Malaval, Ro-
bert Show, Jacques Pernoo, Josef Conta,
Maurice Le Roux, José Santos, José Be-
latiinde, Leopoldo La Rosa y Alberth Ru-
dolf. Como solistas actuaron Friedrich
Gulda, Evi Liivak, Christine Walesvska,
Witold Malcuzinski, Theresa Coleman,
Nicanor Zabaleta, Jacob Barkin, Jean Pie-
rre Rampal y Vairon-Lacroix, Diana
Schneider, Agustine Dumay, Ernesto Bi-
tetti, André Tchaikowsky, Paul Badura,
José Iturbi, Abbey Simon, Sonia Vargas,
Ana Chumachenco, Sally Van de Berg,
Luis Alva, Nelson Freire, Alexander
Uninsky, Pia Sebastiani, James Stafford,
Rodolfo Caporalli, Mario Miranda, David
Abel y Francisca Girones.

Paralelamente se han desarrollado
Conciertos de Extension Cultural, dos a
cargo de Luis Herrera de la Fuente, cua-
tro a cargo de JoSé Belainde y siete a
cargo de Leopoldo La Rosa.

Coro del Estado

Ha dado mas de sesenta conciertos,
a voces solas y con orquesta, en teatros,
templos, universidades y otras institu-
ciones, estrenando obras universales
como “Alexander Nevsky", “Ifigenia en
Tauride”, “Magnificat” y "“Cantatas” de
Bach, “Gloria” de Vivaldi, “Pasion se-
gin Lucas" de Schuetz, etc., a mas de
obras de autores peruanos, Iturriaga, Pul-
gar Vidal, Holzmann y otros. Ha recorri-
do con singular éxito el territorio nacio-
nal: Cajabamba, Cajamarca, Pacasmayo,
Tarma, Puno, Juliaca, Ayacucho, giras
que continuara realizando. Ha incursiona-
do también en la 6pera, con el estreno
en castellano de “La Serva Padrona”, y
el renombre que ha alcanzado ya en tan
breve tiempo le demuestra, entre otros
elogios de la critica especializada, por la
invitacién recibida a eventos de alta ca-
tegoria, como el “Lincoln Center Festi-
val” o la “Temporada Oficial de la Fede-
racion de Coros de América”.

Conferencias

El Sal6n de Actos de la Casa de la
Cultura del Peri se ha visto frecuenta-
do por numerosas personalidades perua-
nas y extranjeras, que han ofrecido di-
sertaciones de singular interés. Cabe ci-
tar, por ejemplo, al humanista argentino
Dr. Ismael Quiles; el historiador y escri-
tor venezolano Arturo Uslar Pietri; el
profesor israeli Moshé Lazar; el Director
de Actividades Culturales de la OEA, Dr.
Rafael Squirru; el Director del Departa-
mento de Arqueologia de la Universidad
de Canada, Dr. R.S. Mac Neish; el Direc-
tor del Instituto Indigenista Interamerica-
no y destacado intelectual mexicano, don
Miguel Ledn-Portilla; el Director del Mu-
seo Nacional de Antropologia de México,
Dr. Ignacio Bernal; el arquedlogo japonés
Dr. Seichi lzumi, miembro de las expedi-
ciones japonesas a las ruinas de Kotosh;
el Dr. Justino Cornejo, catedratico de
Humanidades en la Universidad de Gua-

yaquil; el conocido filésofo Lanza del
Vasto, etc., asi como Victor Andrés Be-
latinde, Aurelio Miré Quesada, José Agus-
tin de la Puente y Candamo, Ciro Alegria,
Francisco Miré Quesada, Augusto Tama-
yo Vargas, Carlos Radicatti, Alberto Es-
cobar, José Matos Mar, Juan José Vega,
Jorge Guillermo- Llosa, Martha Hilde-
brandt y otros prestigiosos intelectuales
peruanos.

Homenajes

Por la presentacion de su obra “Tes-
timonio del Perd’, traducida al castella-
no por primera vez y editada bajo la di-
recciéon del Dr. Hermann Buse, se rindi6
homenaje, el 26 de febrero a Juan Ja-
cobo von Tschudi, el eminente perua-
nista suizo. Las Academias de la Len-
gua y de la Historia celebraron conjun-
tamente el 350 aniversario del nacimien-
to del Inca Garcilaso de la Vega, el
22 de abril. La Academia de la Histo-
ria conmemor6é asimismo solemnemen-
te el primer centenario de la Batalla del
Dos de Mayo. El Circulo de Intercambio
Intelectual Panamericano recordé el 25
de julio a Simén Bolivar. La Asociacion
Nacional de Escritores y Artistas orga-
nizé, el 2 de agosto, un homenaje a Sér-
vulo Gutiérrez, leyéndose poemas inédi-
tos del desaparecido artista y abrién-
dose una muestra de sus pinturas. La
misma ANEA convocé igualmente una
reunion en memoria del Dr. Luis Enrique
Galvan, upa romeria a la tumba de José
Sabogal y, con el Instituto Peruano-ls-
raeli, una actuaciéon en honor de los re-
cientes ganadores del Premio Nobel de

" Literatura, Nelly Sachs y Samuel José

Agnon. La Unién Latinoamericana de Es-
critores y Artistas tributé también un
homenaje al Dr. Luis Alberto Sanchez,
el 26 de julio.

Exposiciones

Bajo los auspicios de la Casa de la
Cultura del Perii y de la Embajada de
Francia, se inauguré el 2 de febrero en
el Museo de Arte la Exposicién de Pin-
tura Francesa, desarrollandose un ciclo
de conferencias en el que intervinieron
el Dr. Fernando Silva Santisteban, Direc-
tor de esta entidad; el Sr. Maurice Alle-
mand, Comisionado Artistico francés pa-
ra esta exhibicién, y el critico de arte
Sr. Juan Acha.

Otras Actuaciones

Se efectuaron asimismo el Forum de
Musica Criolla, en febrero; en abril, la
Conferencia de Prensa sobre ‘“‘Folklore
Punefio”, organizado por el Departamen-
to de Folklore de la Casa de la Cultura
del Perd; la inauguracion de la Escuela

“ Nacional de Turismo, el 21 de abril, y el

25 de mayo la del Instituto Italiano de
Cultura; el 21 de setiembre se instalé el

nuevo Consejo Directivo de la "“Catedra -

Nuestra Selva', dedicada a estudios ama-
zénicos. Ultimamente, el 9 de diciembre,
el poeta chileno Nicanor Parra ofrecié un
recital, y el 12 del mismo mes, los inte-
lectuales mexicanos Juan Rulfo y José

Lépez Bermidez citaron a los autores pe- °

ruanos con motivo del Congreso Latino-

americano de Escritores por efectuarse
en México, en marzo de 1967.

Notas complementarias

SEMANA VALLEJIANA EN IQUITOS
ORGANIZADA POR LA CASA DE LA
CULTURA DE LORETO

La Casa de la Cultura de Loreto, con
sede en lquitos, organizé en esa ciudad,
del 14 al 19 de noviembre ultimo, una
SEMANA VALLEJIANA con el exclusivo
fin de exaltar la obra y la personalidad
del inmortal poeta peruano, constituyen-
do el éxito de las actuaciones progra-
madas un trascendente acontecimiento
cultural.

Especialmente invitados asistieron la
poetisa Cecilia Bustamante y el escritor
Francisco lzquierdo Rios, contribuyendo
también al brillante desarrollo de este
homenaje a Vallejo destacados intelec-
tuales. loretanos.

Inauguré la Semana, en ceremonia
realizada en el Auditorio de Radio Lo-
reto, ‘el Director de la Casa de la Cul-
tura de Loreto, sefior Carlos Cavero
Egusquiza, a cuyas palabras siguié un
recital poético a cargo del Grupo Cultu-
ral “Bubinzana”, con la intervencion de
los poetas Réger Rumrrill, Humberto Mo-
rey y Carlota Flores.

La conferencia central, “César Valle-
jo y su tierra”, fue dictada por Francis-
co lzquierdo Rios en el Aula Magna de
la Universidad Nacional de la Amatbnia
Peruana, ilustrando su disertacién con
fotografias del poeta insigne y paisajes
de su pueblo natal. lzquierdo Rios, lar-
gamente estudioso de la produccion va-
llejiana, merecié por su magnifico traba-
jo célidos elogios.

Después, en la filial iquitena del Ins-
tituto Peruano de Cultura Hispanica, in-
terpreté Cecilia Bustamante su propia
poesia, entusiastamente acogida. Hubo
ademas una interesante lectura de Cuen-
tos Amazonicos por sus autores, R.P.
José Maria Arroyo, Réger Rumrrill, Ma-
nuel Tanjar y Francisco lzquierdo Rios,
reproduciéndose asimismo, en version
grabada, —que llevé Francisco lzquierdo
Rios, en su calidad de Secretario Gene-
ral de la Asociacion Nacional de Escri-
tores y Artistas— el recital que en ju-
lio del presente ano ofrecié Pablo Ne-
ruda en el Teatro Municipal de Lima.

Culminé el homenaje con un Conver-
satorio sobre la vida y la obra de César
Vallejo, efectuado en el Aula Magna de
la UN.AP., tras el cual se devel6 el
busto del poeta, donado por el Senador
don José Ferreyra Garcia, en la Casa
de la Cultura de Loreto, clausurando su
Director, Sr. Carlos Cavero Eglsquiza, en
términos de agradecimiento, la Semana
Vallejiana.

Igualmente, con la presencia del Se-
cretario General de la ANN.EA. sefor
Francisco lzquierdo Rios, se instalé en
lquitos la filial correspondiente, cuya
Junta Directiva preside el R.P. José Ma-
ria Arroyo e integran, como Vicepresi-
denta, Gabriela Porto de Power; Roger
Rumrrill, como Secretario General, y
otros escritores y artistas de la localidad.
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ZENON

el pescador.

-

44




Zendén ayudaba a su padre a pescar.

El cordel del anzuelo llegaba desde el rio préximo a la
choza, al medio de la chacra de platanos, abierta en la selva.

Era un grueso cordel de hilo semejante a los que se usan
para?amarrar caballos, con un anzuelo grandazo que llevaba como
carnada un pollo entero.

El padre de Zendén arrojaba el anzuelo en una profunda poza
del rio y extendia el cordel por sobre las bajas ramas:de los
arboles hasta la puerta de su choza con una pequena lata, con-
feccionada como timbre, al extremo. El tintineo de esa lata anun-
ciaba la caida de un pez, y, entonces, padre e hijo corrian al
rio y después de dura brega sacaban la presa de las aguas. Enor-
mes peces, mas grandes que un hombre.

De cualquier sitio de‘la chacra era oido aquel tintineo.

A veces a la medianoche sonaba la lata, y Zenén era el
primero en escuchar el aviso y despertaba a su padre.

No habia cosa que mas gustara en este mundo a Zen6n que
esa pesca emocionante. El ayudaba a su padre a jalar el cordel;
no podia atn jalarlo solo; era apenas un mocito de ocho a nueve
afos, pero muy vivaracho y valiente.

Un dia sus padres se fueron al pueblo a hacer compras, re-
comendando a Zenén que no se moviera de la choza. Su padre
enroll6 el cordel del gran anzuelo y lo colocé en un rincén. Pero
el muchacho, tan luego como sus padres desaparecieron del al-
cance de su vista, decidié ir a pescar en el rio con su pequeio
anzuelo de cana.

—Llevaré a mi perro? —se pregunté Zenén—. Mejor sera
que no —se contest6—. Porque me molestara.

Y amarré a Otorongo, que asi se llamaba el perro, a un
horcén.de la choza.

—¢Me llevaré la carabina? —se pregunté Zendén, mirando la
carabina winchester de su padre, colgada de la pared—. Mejor
sera que no —se contesté—. Pesa mucho.

—iMe llevaré la cerbatana? —Mejor sera que no—. Es muy
larga.

Y después de sacar lombrices, para carnada, cavando con
su machéete en la tierra himeda de la chacra, se marché caia al
hombro rio arriba en busca de un sitio apropiado. Encontré una
amplia y linda playa, con agua remansada. Cort6 una adecuada
ramita para ensartar- en ella por las agallas los peces que cogiera.

Zenén estaba pesca que pesca en la soledad quemada de
sol, ningin tiro era perdido, tanto que ya tenia casi cubierta de
peces de toda clase y tamaiio la ramita de mas de un metro de
longitud... De pronto el muchacho se fijé6 en unos montoncitos
de arena y hojarasca que se levantaban en la playa no muy

lejos de él. “Huevos de caimanes”, se dijo y siguié pescando,
sin hacer caso del fuerte sol de la media mafana, ni de las ma-
riposas que se posaban en su desnuda cabeza de pelos erizados,
ni de los tabanos que le picaban en los pies descalzos y en las
manos. Pero esos montoncitos de hojas y arena, que encerraban
huevos de caimanes, le fascinaban; habia oido contar que los
huevos de caiman sonaban como campanilla al ser tocados, y
que ante ese sonido aparecian furiosos los caimanes, sobre todo
las caimanas. ;Seria cierto? Sin embargo, ;donde estaban los
caimanes? No los veia en el rio. S6lo habia visto pasar por la
otra orilla una boa.. Los caimanes estarian cerca, indudable-
mente, andando en el bosque o descansando bajo los arboles.

iNo, no!, de ninguna manera tocaria él esos peligrosos mon-
toncitos... jSi hubiera traido la carabina!

Ya tenia una gran sarta de pescados. Ya era hora de volver...
Enroscé su sedal en la cafa, sumergié dos veces la sarta en el
agua. Y se iba... pero esos montoncitos de hojas y arena, jbah!,
ipor qué no hacer la prueba? Después correria, correria, jacaso
no sabia correr? Los caimanes no lo alcanzarian... Y el atrevido
Zenén tocé rapidamente con la punta de su cafia no sélo un mon-
toncito, sino tres, de modo que se produjo un simultdneo cam-
panilleo... y muchos caimanes, los ojos chispeantes y con tre-
mendo ruido, se vinieron contra él del bosque, de aguas arriba,
de la otra ribera... Zen6n, felizmente, trep6 como un mono a un
arbol de su vera. Los caimanes, rabiosos, gruiiendo, ojos encen-
didos, topeteandose, rodearon el arbol. Zenén estaba sitiado por
las fieras, y no demostraban ni pizca de intencién de separarse.
El muchacho, sin embargo, no perdi6 el animo, desde las ramas
del arbol, agachandose, les provocaba a los caimanes con su
cafa... hasta que se acordé que esos animales tenian panico al
rugido del tigre. Y poniéndose las manos juntas y ahuecadas
sobre la boca imité el rugido del tigre, tan a la perfeccién, que
los caimanes se hicieron humo, se tiraron ‘al rio, desaparecieron
en las aguas... El vivaracho Zenén, sonriendo, bajé del arbol y
con su sarta de pescados a la espalda regresé a su casa.

Necesario es saber por qué los caimanes tienen péanico al
tigre. Porque les come la cola... Si un caiméan esta a orillas de
un rio o de un lago y.oye rugir al tigre, desaparece velozmente
en las aguas, pero si se halla en el bosque, se paraliza de terror
y el tigre le come la cola a dentelladas, Ginicamente la cola, sin
que el caimén diga esta boca es mia. Empero si un tigre pasa
silenciosamente un rio infestado de caimanes, éstos le destro-
zan en menos tiempo que pica un zancudo, por eso el muy ladino,
antes de atravesar un rio, ruge en la orilla.

FRANCISCO IZQUIERDO RIOS



PEQUENA ELEGIA A UNA PALOMA

El aire, complice del hombre,
llevé en su seno
la muerte.

Fue una muerte dulce,

alada,

la que rodé apacible

por la hierba. ~'%
iCudn bella parecia A~

en su mudez anclada,
en su ebria mudez de altura
la paloma!

Fue una muerte dulce,
alba,

la que cayé del cielo
como un beso.

No habia herida en el eco,
no habia herida en los ojos,
solo un corazén

que sangraba sin protesta
en la hierba.

DEMETRIO QUIROZ MALCA

POEMA

Hija mia
nifia viejecita y sol naciente.
Te fuiste y dejé de piar el viento

Te fuiste y todo se hizo amarillo

Ahora el silencio no cesa de extenderse
y se hace oir .

como alguien que cantara triste :
como alguien que tejiera ‘dura rapa s
y llorara entre las piedras

(¢Vas a venir?) ;

El polvo cubre las estrellas de esta casa
y las ventanas iniitilmente dan al camino
(¢Me sientes?) T

Todo estd cansddo.
JORGE BACACORZO
(Del libro inédito “ROCIO PARA MIRTHA”, 1952-1958)
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EL POEMA DE LA
VIDA QUE EMPIEZA

A mi hija

Murfiequita grana,
dulzura temprana.

Copita de rosa
de la mariposa.

Tu almita de luna,
tiene la fortuna,

de rubios trigales,
de amores pascuales,

y del agua pura
como tu dulzura...

T4 viniste al mundo
por algiin profundo

carifio de estrellas
porque asi eres bella...

Muriequita ufana,
tez de porcelana

Cantarito fino
que guarda un destino.

¢(Para tu contento,
no escuchas el cuento,

que dicen las lilas,
las aguas tranquilas

y las mariposas
que embriagan las rosas?...

MARCIAL DE LA PUENTE



PAISAJE

Tia culebra estd llorando
porque el sol le ha quitado su oro.

Abuelo quinual estd triste
porque abejas zumbadoras le han quitado su miel.

Primo zorzal estd alegre
porque le han nacido perlas en el buche.

Padrino viento estd molesto
porque doria lluvia le ha faltado el respeto.

iUn nifio retoza en la cuna de los prados! —x

BENJAMIN TORRES SALCEDQ ”

POEMA DE LA AMIGA

e
Tengo una amiga que tiene una escuela en su casa
y otra mds grande en la calle.
Entre ambas extiende su alma
y en suefios confunde qué nifio la llama.
Si tiene sed, bebe de la mano pequefia de un nifio;
dice: Todas tienen la misma medida.
Si llora, junta cabecitas pequenas.
Si alguno pregunta qué tienen sus 0jos,
sabe decirle: —contaba estrellas para no dormirme.
jAh! Y cuando se cansa de veras
deja libre las ventanas de su alma para que todos se vayan;
pero esto casi nunca sucede.
Si unos callan, el mundo se achica en sus ojos
y los otros le dejan las sienes cubiertas de besos
y los cabellos, como dejan los nifios las cosas

en un dulce desorden. \

Mi amiga cuenta las horas en el reloj de sus manos,

si las siente pesadas para toda caricia, .

se pone en marcha a su casa y vigila la lluvia |
!

que cae en su alero; pero sin moverse. '

Cuando ‘se sienta, sus nifios le llenan de suefio la falda - : ‘ —

y tiene que ir de alcoba en alcoba i - ————
repitiendo los versos que aprendié de pequeiia. 7 i T Yt *4 E CULTURA |
Mi amiga no tiene descanso: o =1 L\ ’
Por los nifios le siguen las aves cantando, ‘ . ‘: A e

por los nifios casi nunca estd a oscuras, A : ;z»"&@
por los nifios el aire se esconde en su casa y juega con ella, , s Gis, 3"*

por los nifios, su sombra camina poniendo en orden la noche. ‘ MEL Y Ve ’
Hay entre ella y el tiempo un parentesco divino, = §

cuando mi amiga se quede dormida algin dia

todo el silencio terrestre caerd sobre su pecho

como cuando el viento se apaga Dibujo de Pilar

por cada rosa que cae. Bolli Benavente
ROSA CERNA GUARDIA
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